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DISPUTA

Disputa de Pierre de Marivaux, in regia Dianei Picurar,
este un nou spectacol experimental din 2023 apartinind
Teatrului ,,Sicd Alexandrescu” din Brasov, care vine la scurt
timp dupa cel din stagiunea trecutd — La iegirea din teatru
dupd reprezentarea unei comedii noi, dupa Nikolai Gogol.
De asemenea, reprezentatia brasoveana, cuprinzand o distri-
butie tAnara si valoroasia — Anca Florea in dublu rol: Hermiane/
Carise, Vlad Pavel, tot in dublu rol: Printul/ Mesrou,
Toana Predescu in rolul Eglé, Midilin Mandin in rolul lui
Azor, loana Bindac in rolul lui Adine i Vlad Linté si lon
Galma, amandoi in rolul lui Mesrin —, poate fi consideratd
si o replicd reusita la spectacolul cu aceeasi piesa a Teatrului
»Nottara” din Bucuresti, in regia lui Vlad Massaci, care a
fost considerat de unii critici teatrali ca fiind unul nereusit.

Dramaturg, romancier si jurnalist francez, Marivaux,
niscut Pierre Carlet (1688-1763), este un scriitor mereu
spectator singuratic al unei societiti in plina demantelare
si metamorfozare, in asteptarea Revolutiei din 1789, autor
ales in Academia Franceza in 1742, care, in prezent, este al
cincilea dramaturg cel mai jucat de ,,Comédie-Francaise”
si ,,cel mai important autor francez de comedii din secolul
al XVIII-lea”, reprezentant al lluminismului timpuriu din
Hexagon. Comediile sale abile reprezinta analize migalos-
scrupuloase ale sentimentului iubirii si desfisoara o artd
rafinatd, tipic frantuzeasca a nuantelor si detaliilor de tot
felul, dialogul din piesele sale fiind spiritual, dar plin de
pretiozitate, enervant pe alocuri, cunoscut ca ,marivaudage”.
Potrivit criticilor si istoricilor de teatru, Marivaux a revolu-
tionat genul comediei sentimentale, pe care I-a explorat
prin cele doua piese: Surpriza dragostei si Dubla nestatornicie,
dar mai ales prin piesele sale devenite ,mari clasice” ale
repertoriului francez i universal: Jocul dragostei si al intim-
plarii (1730), Mama confidenti (1735) sau Falsele confidente
(1737). La un moment dat, Teatrul ,,Comedia francezi”
i-a incredintat naiv, plin de sperantd si bunavointa, noud
(9) dintre comediile sale, intre care doar trei (3) au avut
mai multa trecere la public. Piesa de fatd, Disputa (1744),
nu a avut succes! Comediograful francez se foloseste mult,
in traditia italicei Commedia dell'arte, de tot felul de misti
si deghizdri, mai mult sau mai putin fioroase (si in Disputa
apar astfel de masti, putin grotesti), de schimbiri de roluri
intre stdpani si slugi, aristocrati si ,,terani” (vorba lui Iorga).
De asemenea, Marivaux creeaza conversatii cvasi-subtile
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si analize psihologizante mai ales ale interactiunilor senti-
mentale, prezente si in Disputa, de aici numele de marivauder,
marivaudage (La Harpe, 1799) dat schimbului de ziceri
galante si subtile destinate seducerii unei femei sau unui
barbat. Limbajul lui Marivaux, uzind de calambururi,
jocuri de cuvinte si schimbiri subtile in registrul lingvistic
(Donald Roy) a fost considerat de criticii sdi contemporani
(Palissot, D’Alembert etc.) ca artificial, afectat — ca un fel
de ,grimase verbale” —, sau de-a dreptul incorect, Marivaux
fiind acuzat de crearea unor cuvinte si expresii ,nepotrivite”,
am putea spune incorecte politic, si fapt este ci unele din
acestea, de pilda, tomber ,amoureux” (,,a cidea indragostit”
pentru ,a se indrdgosti”), s-au incetitenit de mult in limba
franceza literara si au inlocuit expresii — ca ,s¢ rendre
amoureux” — considerate corecte gramatical si potrivite
pand in vremea sa.

Asadar, Disputa este o comedie in proza, intr-un act,
utopicd, interpretatd pentru prima datd la 19 octombrie
1744 de actori francezi la ,,Comédie-Francaise”, fiind,
totodatd, una dintre ultimele piese ale lui Marivaux, ce
venea dupd marile lui triumfuri, in cadrul cireia ideea
esentiald este de a decide care dintre cele doua sexe a dat
primul exemplu de infidelitate sau inconsecventd in dragoste.
In lipsa documentelor, autorului parizian i-a venit ideea
nastrusnica de a recurge la un experiment fascinant, dar
oripilant: patru copii, doi de sex feminin si doi de sex
masculin, au fost izolati intr-o padure inca de la nastere,
din leagin, aceastd experienta terifianta i non-comica,
totusi, durdind multi ani, fiecare dintre copii crescind
izolat de lume i cunoscandu-i doar pe Mesrou si pe sora
lui, Carise, care i-au crescut si educat potrivit conceptiilor
lor, dar le vor fi oferit apoi libertatea de a-si pardsi incinta-
experiment si de a cunoaste lumea si relatiile interumane.
In final, experienta se incheie si spectatorul va fi vizut rezul-
tatele cu primele iubiri care vor apirea, de fapt, aceastd
piesa utopic-periculoasi ficand parte dintr-o disputi (de
unde si titlul) asa-zis savanta pe o problemi de psihologie
experimentald: infidelitatea vine de la barbat sau de la
femeie? Mai in detaliu, intriga este urmatoarea: tatal prin-
tului creste si educa, intr-un fel de castel la capitul unei
paduri, patru copii, doua fete si doi baieti, fard nicio comu-
nicare intre ei. Cind cortina se ridici, doi dintre biieti i
doud dintre fete vor f1 strinsi impreuna. Eglé (in interpretarea
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loanei Predescu) se iveste prima. Vede un parau reflectdind
imaginea ei, se admira indelung si considera ci si-ar pe-
trece de bunavoie toata viata contemplandu-se, ca un
Narcis feminin. La rAndul lui, intra Azor (interpretat de
Maidalin Mandin). Este surprins neplacut cind o vede pe
Eglé, dar apoi, fermecat, se apropie de ea si amandoi se
admir3, se ating, se lauda pentru frumusetea lor ravisanta,
spunandu-li-se ¢ sunt ficuti unul pentru celalalt si destinati
sd traiascd impreuna pentru toatd viata. Sunt incintati,
numai ca trebuie si se desparta uneori pentru a avea mai
multa plicere sa se revada. Ei protesteaza impotriva acestei
despdrtenii, dar pentru a o face mai suportabila, le va fi
oferit fieciruia cate un portret, dar numai unul. Azor il
alege pe cel al lui Eglé, insa Eglé isi revendica propriul
portret si, deoarece nu poate avea doud, i se dd o oglinda,
apoi Azor dispare. O a doua tinari intrd, este Adine (inter-
pretatd de Ioana Bindac), care tocmai si-a parasit prietenul,
pe Mesrin, pe care l-a vazut pentru prima datd in acea zi,
cele doua fete fiind surprinse sd nu-si produca una asupra
celeilalte efectul pe care l-au realizat asupra celor doi tineri,
fiecare dintre ele crezindu-se cea mai frumoasa din tara.
Isi spun una alteia tot felul de lucruri si ajung s se certe.
Cei doi tineri, Azor si Mesrin, se intalnesc pe rind i devin
buni prieteni, apoi Eglé se intoarce, Azor ii siruti ména,
Mesrin face la fel, dar Azor este catrianit din cauza asta,
insa Eglé zambeste si ii reaminteste lui Azor ci li s-a ordonat
sa se despartd din cind in cand. Desi nu are chef sa plece,
Azor totusi se supune, dar vrea si-l ia si pe Mesrin. Ince-
pand prin a refuza, Eglé aprob, dar Azor insisti si iese cu
el. Eglé, care este nefericitd, este intrebata ce a simtit: este
suparatd pe Azor si, intrebatd ce are impotriva lui, ea spune
ci il preferi pe Mesrin. Intrd, ciutind-o pe Eglé, se ataseazi
de el, tocmai pentru ci se vrea experimental indepartarea
de el, Eglé il intreab daci o iubeste, Mesrin rispunde
afirmativ, spunind cd nu o mai iubeste pe Adine, fira si
cunoasca motivul, Eglé marturisindu-si, la rindul ei, dra-
gostea. Azor soseste foarte trist, Eglé i se confeseazi ci acum
il iubeste pe Mesrin, mai intai aratd o oarecare uluiala, apoi
merge s-o caute pe Adine, pe care o iubeste si de care este
iubit. Intr-o prima concluzie, cele doud sexe au fost, asadar,
la fel de inconstante si infidele ambele in acelasi timp! Dar,
loviturd de teatru: soseste un al treilea cuplu, asupra caruia
orice cochetirie de tip frantuzesc este neputincioasa: Meslis
si Dina ramén invariabil uniti unul cu celilalt intru cuget
si simtiri, conventia fiind deci nula: experienta arati ca este
practic imposibil sa se dovedeasci care dintre cele doua sexe
a pacatuit primul prin nestatornicie sau infidelitate.
Spectacolul de la teatrul ,,Sica Alexandrescu”, bine regizat
si jucat, observindu-se bucuria extraordinari a tinerilor
actori in interpretarea exuberanta a rolurilor unice sau
duble, invoci mai multe teme filosofice. Astfel, se sugereaza,
mai intdi, mitul primului om si intoarcerea la naturd, iar
apoi reflectia asupra originii comportamentului uman prin

cele doua sexe. Subiectul piesei, cel putin asa cum este
expus in primele sale doud scene, il leaga incontestabil de
Iluminism si preocuprile sale filosofice si utopice, totodata.
Ciutarea adevirului se bazeaza aici pe abordarea experi-
mentald, foarte la moda de-a lungul secolului al XVIII-lea:
daci este imposibil s te intorci ,,cu adevirat” la inceputul
lumii, se poate totusi incerca sa o reconstitui ,,experimental”.
Plecand de la interesanta axiomad ci evolutia unui individ
reproduce intreaga evolutie umand, instigatorul experi-
mentului i§i imagineaza asadar ,reconstruirea originii”
prin izolarea a patru copii-cobai, a ciror observare va face
posibila o generalizare fondata corespunzatoare. Astfel
imaginat, experimentul care se va desfasura sub privirea
Printului, al Hermianei si a spectatorului aminteste de
numeroasele dezbateri filosofice pe tema ,inniscutului si
dobénditului”, incitate, zidérate de cazurile copiilor ,sal-
batici” din mediul rural.

Daca Marivaux ar fi triit in secolul al XXI-lea, si nu in
iluministul veac al XVIII-lea, sigur ar fi realizat un film sau
o piesa de teatru filmati cu un experiment bizar si din cale
afard de primejdios care ia nastere in laboratorul extrem
de dotat al unei mari i competitive universitati americane,
si cercetdtorii ne-ar mai fi luminat o datd in legatura cu
modul cum se metamorfozeaza raporturile intre femei si
barbati, totul culminind apoteotic cu o conferintid de presi
rationalist-stiintifica despre gender studies, adicitelea, ceva
in spiritul zilelor noastre din arealul political correctness, al
minorititilor sexuale, al LGBTQIA-ismului etc., dar in
spectacolul teatrului brasovean sunt evitate abil aceste impli-
catii contemporane. Asa, in universul lui Marivaux, in
locul cercetatorilor ori savantilor de tot soiul, descoperim
stupefiati un pring care izoleaza, inca de la nagtere, patru
copii, iar pand la vérsta tineretii si, logic, a tropdielii
hormonilor nu-i lasd, in mod dictatorial, satrapic s inte-
ractioneze cu nimeni, in afard de... doica! Aceasta imi
aminteste de experimentul de tip lingvistic al imparatului
Sfantului Imperiu Roman Frederic al II-lea de Hohenstaufen,
care a ordonat ca doud doici si creasca izolat copiii de care
aveau grijd, dar fird sa le vorbeascd, cel poreclit ,Minunea
lumii” asteptindu-se ca acestia sd vorbeasca direct in ebraica,
limba in care fusese scrisd Geneza, dar, din picate, se pare
cd ambii copii ar fi murit inainte de finalul experimentului!
Revenind la Marivaux, pand la urma, revine obsedanta
intrebare: carui gen, feminin sau masculin, ii sunt caracte-
ristice nestatornicia si infidelitatea?

Reprezentatia de la teatrul ,,Sica Alexandrescu”, in regia
~experimentald” a Dianei Picurar, se remarca incd de la
ridicarea cortinei si prin schimbarea radicald a perspectivei
scenografice (apartinind lui Theodor Nicolae), scurta piesd
marivauxiani necesitind o recontextualizare (contextualizarea
fiind, nu-i asa, un ,instrument caracteristic al stiintelor
sociale” care presupune ca indivizii nu pot fi niciodatd izolati
de mediul lor, aga cum se intimpla cu stiintele naturii si




cd, prin urmare, trebuie si fie intotdeauna analizati in
raport cu setul de fenomene care ii inconjoard), o noud
forma coezivd, ce slujeste drept element de legitura intre
tendintele si directiile teatrului francez de secol al XVIII-lea
si ,conditia teatrului postmodern contemporan”. Tn acest
context, s-a renuntat la caraghioasele crinoline de secol
XVIII, la si mai ridicolele peruci stil Ludovic, la bastoane
mai mult sau mai putin de maresal, poleite, la faimoasele
sabii de Toledo din plastic, la mobilierul de epoci si la
butaforiile de tot felul, acestea fiind inlocuite de tinute
lejere, pantaloni si rochite, bandane colorate, adidasi, patine
cu rotile, exercitii, antrenamente sau miscari scenice de tip
workouts, mingi de tenis, badminton, doua ecrane TV si
doud monitoare de calculator, in loc de castel si pidure etc.

In concluzie, vedem ci Disputa lui Marivaux, in regia
Dianei Picurar, este un spectacol amfibolic, astfel, dacd
tonul general este usor si comic, temele care sunt abordate
— infidelitatea, manipularea, narcisismul — sunt grave si
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propice unei reflectii filosofice mai serioase si chiar profunde.
Disputa este att o comedie usoard, in orice caz plicuta si
inca viabila in secolul al XXI-lea, dar si una sumbra, intu-
necatd, cruda, despre valoarea sentimentului de iubire, mai
mult, piesa propunind un shakespearian sistem de teatru
in cadrul teatrului destul de ingenios. Aceasta ambiguitate,
sinonima cu subtilitatea, se bazeaza partial pe o ,estetica a
sugestiei”, puterea sugestiva a scrisului trecAnd inebranlabil
si ineluctabil prin atentia extremd acordata privirilor, expre-
siilor, miscarilor care exprima mult dincolo de cuvinte
limbajul sufletului omenesc. Experimentul observat de
Print si Hermiane poate fi asemdnat cu o piesd ori spectacol
in care anumiti actori (tinerii) nu sunt constienti de jocul
lor, spre deosebire de maturii Carise §i Mesrou, care sunt
sub ordinele Printului dictator §i manipulator. Astfel,
»pactul de verosimilitate” al Disputei este pus la distantd,
chiar demistificat sau demitizat.




