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SIC COMMISCEQ...

Realitatea obiectuala capata valentele unui alfabet novator
in arta de conglomerat a Suzanei FAntanariu, a carei expozitie,
,»dic transit...”, curatoriatd de Cristina Simion si fmbogititi
in ziua vernisajului prin proiectia video a lui Andrei Cozlac
de pe fatada Centrului Multicultural al Universitatii ,, Tran-
silvania”, a putut fi vizitatd toata luna martie a acestui an.

Dincolo de complementaritatea mediului artistic, ideea
de imbogatire ar trebui sd ne duca cu gindul mai ales la
felul in care un minereu pretios poate fi imbogatit — intr-o
instalatie de separare izotopica, in care fiecare atom, deci
particula constitutivd, devine relevant. In cazul de fata
insa, instalatia cu pricina este fundamental vizuald §i nu
pericliteaza unitatea acumulirii eterogene.

Si tocmai despre fixarea aproape chimici a unui sens,
despre gisirea acelei structuri afective stabile ce poate actiona
ca un surogat de depozitar pentru memoria in acelasi timp
colectivi si individuala intr-un mediu (sau o culturd) alt-
minteri nedeterminat este vorba in seriile — sau ciclurile
semantice ale — Suzanei FAntanariu. Cele doui care, alituri
de alte lucrari similare din punct de vedere tematic, au facut
parte din expozitie se numesc ,,Jurnale Utopice” (acril pe
lemn si pe panzi, colaj textil si metalic, tehnica mixtd pe
panzd) si ,Portrete Arborescente” (acril pe hartie).

Daca afirmam ci principiul ordonator al acestor compo-
zitii este colajul afectiv, trebuie sa avem in vedere acea
varietate a elementelor constitutive care il fac absolut sur-
prinzitor: de la microcipuri, rezistoare, bucati de sirma,
piulite, brichete, chei si folii de pastile, la nasturi, tivuri
sfasiate, sireturi, monede aurite, milieuri, cutii de chibri-
turi, CD-uri, catarame si forme plasticate.

Mai intai insi, in ,,Portrete Arborescente I-XVI” (acril
pe hartie, 2022), suntem martori ai cartografierii unui
chip sau bust doar prezumat uman. Progresia tablourilor are
potentialul de a instaura naratiunea ca mijloc interpretativ,
fapt sugerat si de trasiturile inexacte, curgitoare, metamorfice
— intr-un cuvant, arborescente — ale subiectului. Pierderea
contururilor este, probabil, rezultatul interactiunii dintre
materie i afectul generat de memorie, dar ni se sugereazd
si o mutatie inspre regnul vegetal si mineral. Cromatica
dominatd de nuantele de rosu si negru insinueaza, de ce
nu, un anotimp in infern a la Rimbaud. ,Coloana-portret,
picto-obiect” (acril pe lemn, 2017), predecesoarea acestei
serii complexe, avind umbre mai adinci si trasituri mai
pronuntate, este si mai marcantd — exprimand, patimeste.

,Jurnale[le] Utopice” nu mai sunt atit cartografie a
experientelor si a sentimentelor asociate, cit consemnare
aproape geometricd, tehnicd a acestora. Nu se urmareste
emotionarea propriu-zisi a privitorului, ci impresionarea
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(daca socul contactului vizual poate fi in acelasi timp si
intelectualizat) prin detaliul intotdeauna angular. Grandiosul
»[Nou] Jurnal utopic” (380x250 cm) reprezinta expresia
ultimd a colajului ca sintaxd, ca retea semnificativa. Este
notabili aici includerea decupajelor din ziare — text si, mai
ales, fotografie.

Nu se cade totusi sd uitim nici de seria de lucriri ,,Corp
Insemnat” (colaj textil si metalic i tehnici mixti pe panzi,
2019-2020), la care se adaugd , Totem”, JIn genunchi”,
yZidire” si ,Pomul Vietii” (tehnica mixta). Departe, in primul
caz, de a contura imaginea conventionald a corpului, debara-
sindu-se de membre, artista opereaza o reducere la esentialul
teluric, cadrele extensionale ale colajului amintind de sarco-
fagele egiptene in mod simtitor masive. Putem atunci usor
sd credem ca aplicele devin o veritabild memorabilia a celui
insemnat cu propriul model obiectual si, deci, cu propria
mortalitate. In cel de-al doilea caz, ,,Pomul Vietii”, cu ale sale
monede stralucitoare, are supletea incAntatoare a stindardului.

In felul in care se prezinti vizitatorului, insiruite vertical
pe perete sau serpuind aproape ritualic in proximitatea
podelei (,Calea”, colaj mixt pe panza, 2019), aseminitoare
unor papirusuri supradimensionate ce dobandesc un pu-
ternic caracter testamentar, pénzele Suzanei FAntinariu
dau intr-adevar seama unor intregi epoci personale. Iar la
posibila acuzi ca, dintr-un entuziasm aproape pueril asociat
tdierii §i imbindrii, materialul de lucru ar fi mult prea diver-
sificat si ar violenta privirea ori cel putin ar face-o si se
piarda, este de folos trimiterea la tratatul despre manechine
al lui Bruno Schulz, pentru care ,[m]ateria nu are simgul
umorului. Ea e intotdeauna plina de o seriozitate tragicd™.

Astfel ca demersul in mod esential sistematic al colarii
simbolice, adica acel efort migalos de a desemna recuzita
materiald potrivita si apoi de a o deturna de la semnificatul
conventional prin intermediul unei retele neuronale speci-
fice si vizibile aproape pe fiecare pAnza, nu poate fi asociat
decat cu instanta activa — commisceo $i nu commiscit, eu
amestec sau imbin sinu (se) imbind sau (se) amestecd. Ceea ce
inseamna ci artistul ajunge si opund tranzientei imba-
tabile — sic transit — o atitudine ludici si usor obsesiva prin
care isi asigura creatia sau colarea perpetud, proces interio-
rizat sub forma unei necesititi existentiale.

Daca timpul este un malaxor neobosit care separi si
marunteste pulpa realitatii sensibile, atunci colajele in
tehnica mixtd ale Suzanei FAntanariu sunt dovada cea mai
vie a fortei recuperatorii inerente actului artistic.

*Priviliile de scortisoard. Sanatoriul sub semnul clepsidrei, de Bruno
Schulz, in traducerea din limba polond a Cristinei Godun, Bucuresti,
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