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ARTA MECANICA — UN METAMODEL PROGRAMATIC

In discursul futurist se proiecteazi discursul modernititii
cu toate simptomele, tensiunile si contradictiile sale. Poli-
valenta textuald si peritextuala futurista se reclama de la
dinamismul vietii moderne, este un efect firesc al reflectarii
acestor tensiuni in constructii teoretice sau utopice, in
manifeste si proclamatii, polemici si scrieri programatice
care vor da miscirii §i actorilor ei un profil complex,
dinamic §i dramatic.

Structura manifestului propriu-zis este diaireticd, scindata
intre ,viata antic” si ,astazi” (Bruitistii futuristi, Russolo,
1921), intre valorile passeiste si cele ale modei. Manifestul
futurist opune vechiului o noud stare, afirma — in contra-
partidd cu modelele anterioare — noi atitudini in fata
realitdtii, sustine principiile antagonice, intretine separatia,

fronda, acutizeaza si potenteazd conflictul prin vehementa
de ton si de angajare. Din aceasti categorie fac parte manifes-
tele primilor ani ai miscarii, precum Fondarea si Manifestul
Sfuturismului (1909, Marinetti), Manifestul pictorilor
Sfuturisti (1910, Boccioni, Carra, Russolo, Balla, Severini),
Antitraditia futuristd (1910, Apollinaire). Retorica acestor
manifeste se imparte intre negatie si intemeiere, intre
~combat si dispretuiesc” si ,,proclam”, intre actul nihilismului
cultural / al atacului virulent al anarhistilor artei futuriste,
orientate spre nou, si actul eroic al instituirii unei noi
ordini estetice, morale, politice. De cele mai multe ori,
teoreticienii futuristi indeamnd autorii la ,dispretuirea
publicului”, la epatare si la cultivarea unui respect negativ
prin acea ,voluptate de a fi fluierat”, contestdnd succesul




imediat si facil. (Manifestul autorilor dramatici futuristi,
1911, Marinetti). Noua estetici se naste din categoriile
violentirii, ale rupturii, ale ororii si dispretului.

Pistrand ceva din caracterul rimbaldian al esteticii anties-
teticului, din reactia antiburghezd, din autosuficienta si
gratuitatea artei baudelairiene, Marinetti atrage atentia ci
operele agreseaza prin noutate, Jfard intermediari si fara
explicatii”. Exacerbare a ,originalitatii novatoare”, opera
futuristd se opune acceptirii mediocre si aprecierii banale,
contestand si vulgarizind succesul estetic imediat prin
raportarea grotesca la ,aplauzele” si elogiile care deservesc
welocinta parlamentard” (antol. Lista, p. 248-249).

A doua categorie de paratexte futuriste o constituie
proclamatiile si studiile teoretice care au un accentuat ca-
racter aﬁrmativ—programatic. Ele contin, de asemenea, in
structurile de profunzime, viziunea separatiei, dramatismul
fondator alimentat de scindarea trecut-prezent, insa acest
timp al diairetismului este depasit, este topit in actiunea
legitimantd, constructivi pe care o expune viguros sistemul
retoric al noului program ce va urmari Reconstructia futuristi
a universului (1915, Balla, Depero). In acest model discursiv
intrd Manifestul tehnic al literaturii futuriste (1912), supli-
mentul acestuia si complementul siu din picturd, Distrugerea
sintaxei. Imaginatia firi fire — Cuvinte in libertate (1913),
Splendoarea geometrica si mecanici si sensibilitatea numerici
(1914), Declamatia dinamici si sinoptici (1916), toate
semnate de Marinetti, dar si manifestele picturii si ale
arhitecturii, ale artei teatrale si coregrafice, ale muzicii i
cinematografiei, texte care sunt scrieri programatice cu un
accentuat spirit fondator, derivate de la modelele discursi-
vitatii teoretice marinettiene si de la vocabularul inventat
de acesta, chiar daci pozitiile nihiliste, violenta si accentele
fasciste sunt parasite. Aceste proclamatii se dezvolta orga-
nicist, urmdresc actiunea programat, dupa o conceptie
rationalizatd in constructia riguroasa pe puncte, instituind
o viziune bine articulatd despre revolutia futuristd. Demon-
stratia priveste toate aspectele: pornind de la sensibilitatea
modernd, de la insinuarea unui nou gust, de la modificiri
esentiale in comportamente si in planul rolurilor sociale
se ajunge la modificirile stilistice si formale corespunzitoare
lumii noi. Arta isi cautd o sintaxd noud, pe masura freneziei
ritmurilor citadine, instituie un alfabet surprinzator, care
s poatd traduce cu economie de mijloace, sincron si dinamic,
telegrafic si percutant realitatea economico-politicd, social-
morala a inceputului de secol (parole in liberta, immaginazione
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senza fili, onomalingua sunt raspunsurile tehnico-poetice
la spiritul timpului si la sensibilitatea moderna).

O altd categorie de paratexte o constituie manifestele
evaluative, cu valoare de sinteza. Adeseori redundante,
acestea scriu de fapt istoria imediatd a miscarii, constatd
impactul evenimentelor pe care le-a generat manifestul de
lansare, proclama idoli si divinizeazd, sunt mai mult elogia-
toare si mai putin teoretice, privesc retrospectiv si contribuie
la instaurarea unei noi ordini canonice. Accentueaza contri-
butiile actorilor migcarii si {i profereaza aporiile. Sunt texte
care la nivel discursiv coreleazd functia doctrinard cu cea
publicitard, contribuind la ceea ce am numit in alt capitol
prin hibridarea speciei sau a genului discursiv numit mani-
festul literar. Futurismul mondial, conferinta cu acelasi titlu
tinuta la Sorbona de Marinetti, Ideologia futurismului i
migcdrile care decurg din aceasta (toate ale mentorului,
1924), Arta mecanici (1923) a lui Prampolini, Pannagi si
Paladini, manifestele arhitecturii semnate de Marchi (1920)
si Prampolini (1926) sunt texte de acest gen. Ele au valoare
in ceea ce priveste diseminarea teoriilor futurismului
printre scriitorii i artistii plastici ai vremii, att in cultura
italiana, cit mai ales in Franta, Portugalia, Rusia, Spania,
America latina etc. Aceste scrieri din anii 20 sunt cele care
deseneazi o harta simbolici a influentelor futurismului in
noile limbaje artistice europene si sud-americane, prin ten-
siunea antiacademica, anticulturald, antitraditionald dictatd
de religia noutitii si a vitezei, de ,estetica masinii” sau de
proiectul integralist al ,artei-viata explozive”.

Spiritul nou dicteazd modificari atat in discursul estetic,
in imaginarul cultural, cit si in discursul social si in ima-
ginarul colectiv. Pentru Le Corbusier LEsprit nouveau
semnificd ,0 noua ordine a muncii si a odihnei” (apud.
Cohen, ed. cit., p. 205). In schimb, pentru futuristi el dise-
mineaza mai profund, la nivel de cunoastere si experientd
misticd i eroticd, ambiguizind planul moral cu cel senzual,
eroismul cu erotismul. Tentatia masinista se concretizeazd
in cazul futuristilor printr-o manifestare proteici: stiintific-
formala, tehnic-functionald, continut si forma, metoda si
revelatie, rationalitate purd si experientd irationala, in final
misticd si mecanicd delirantd a senzatiilor.

In manifestul semnat de pictorii futuristi Enrico Pram-
polini, Ivo Pannaggi si Vinicio Paladini in 1923 si publicat
in revista ,Noi”, adoratia artei mecanice capita formele
rezumatului cultural ce puncteazd contributiile cele mai
importante la estetica futurista, atat in literaturd, cat si in
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artele plastice §i in muzica. Dincolo de paginile de istorie
a curentului, semnatarii dezvolta in manifestul lor alte
douid module. Structural, abia acum se afirmi discursul de
manifest, prin afectarea in registru retoric §i prin enuntarea,
standardizata de mai bine de un deceniu, a punctelor de
program. Semnatarii calchiaza structura manifestului
marinettian: un incipit literar, consideratiile despre noua
sensibilitate care se transforma intr-un adevirat imn adus
masinii si sensului monden al existenteli, iar in final expu-
nerea doctrinei prin binecunoscuta tehnicd a imperativului
cultural.

»Timpul nostru, specific futurist, va apdrea distinct in
istorie printr-o noud divinitate: Masina, care o domina (...)
Respiratia vehementi a locomotivelor! Utrletul sirenelor!
Idealul mecanic net si precis ne atrage irezistibil. Angrenajele
purifica privirea noastrd de ceata indeterminarii. Noi ne
simtim construiti in otel! Sa fim deci masini inspirate!”
(apud antol. Lista. p. 222).

Pictorii futuristi folosesc acelasi model discursiv pe care
Marinetti l-a exersat in nenumarate rinduri; modalitatea de
enuntare dominanta este cea exclamativi si cea imperativa,
mirci ale exaltdrii caracteristice profetilor noutatii mecanice,
specifice apologetilor modernitatii tehnice care cintd
»bucuria infinitd” pe care o probeaza in experiente cvasie-
rotice, ,mangaind arhitecturile fantastice ale pasirilor/
macaralelor metalice, otelurile reci, caracterele palpitande,
solide, voluminoase si fulgerdtoare ale afiselor luminoase”.
Termenii in care se prezinta fascinatia futurista apartin
unui vocabular contradictoriu prin eclectismul sdu: de la
precizia tehnici la explorarea senzualist-erotica, registrele
semantice se intersecteaza asemeni poeticii pessoane care,
prin Alvaro de Campos, aduce in literatura futuristi cele
mai valoroase poeme ale risipirii panerotice. In contopirea
adoratorului cu obiectul adoratiei, subiectul futurist devine
prada freneziei angrenajelor, motoarelor, sfasiere similara
cu cele mitice, cu cea dionisiaci sau cu aceea a vinitorului-
véanat. Din aceste experiente ale lumii moderne, ale unei
noi fiziologii si ale unei noi erotici sunt extrase revelatiile
noii estetici, principiile de creatie futurista, fundamentele
reconstructiei universale: ,Masina — afirmi semnatarii —
este insusi simbolul cel mai bogat al misterioasei forte
creatoare umane”. In jurul ei se dezvolta ,intreaga drama
umand”, futuristii decreteaza asadar ci Masina trebuie si
»depaseascid functia sa practica pentru a se ridica in viata
spirituala si dezinteresatd a artei, devenind astfel o sublima
inspiratoare”. Consacrind obiectele la rang de divinitate,
futuristii coboara transcendenta in imediat, deconstruiesc
miturile trecutului si pun altele in loc, reiterdnd dispozitivul
naratiunii mitologice. Mecanismele sintactico-semantice
sunt aceleasi: ordinea cosmica poate fi asiguratd printr-un
complex gestual sacru, o hierosgamos supraom-masina.

»Frumoasele masini ne-au inconjurat, aplecindu-se drigistos
asupra noastra si noi, salbatici instinctivi, descoperitori ai
oricarui mister, ne lasim prinsi in hora lor frenetica! Indri-
gostiti nebuneste de masini, le-am posedat viril, voluptos!”
Asa cum arata Andrew Hewitt (1993, p.108) erotismul
futurist se traduce de fapt printr-o forma de substitutie/
compensatie, o forma inversata de reprezentare, eroismul.
Antierotismul viziunii estetice propuse de Marinetti isi
asumad rolul de actiune in fortd, de inlocuire a valorilor
sentimentalismului lacrimogen romantic cu dramatismul
si celebrarea liricd a masinii.

Intre vechiul erotism si noul erotism se naste o stare de
competitie, erotismul futurist este al interregnului, nu mai
cunoagte doar domeniul restrins al psihismului uman, ci
devine o experientd agonald, eroica prin intrunirea/ contopirea
subiectului modern cu magina. Precum Marinetti care exaltd
razboiul ca experienta revelatoare, tot astfel Prampolini,
Pannaggi si Paladini vad in cultul pentru masind nu doar
valorile sale functional-mecanice, ci o ridici la nivelul
revelagiei, al unei cunoasteri mistico-erotice/ eroice care
metamorfozeazd referinta in obiect simbolic, autono-
mizind-o estetic. Urmarea acestui proces de estetizare a
realului si de autonomizare a functiei fragmentelor sale la
nivel spiritual este decretarea masinii si a maginismului in
principii, in dogme cu valoare apodictici. Stilul declarativ,
programatic se instituie pregnant:

~NOI VREM:

1. Sd exprimam spiritul si nu forma exterioara a masinii,
creAnd compozitii cu toate mijloacele de expresie posibile

2. ca aceste mijloace de expresie si piesele maginilor sa
fie armonizate de o lege liricd originald si nu printr-o lege
stiingificd invatatd;

3. ca prin spiritul Masinii sa sesizim fortele sale, rit-
murile sale si analogiile sale infinite;

4. ca Magina astfel inteleasd si devind sursa inspiratoare
pentru evolutia si dezvoltarea artelor plastice” (apud antol.
Lista., p. 223-224).

Semnatarii acestor rAnduri asaza cultul pentru masina
in altd dimensiune decat dezideratele marinettiene, ea nu
este doar referinta, nu reprezintd numai continutul noii
arte, ci furnizeaza atit procedura tehnica de ordonare a
gestualitdtii creatoare, cit si mecanismul intern analogiei
universale. Obiect de explorare a lumii §i obiect care intre-
tine revelatii, Masina va dobandi o dubla functie estetica,
in plan semantico-poetic, dar si in planul sintaxei culturale.
In locul genialititii umane, futuristii plaseazi geniul masinist,
»masina este noua divinitate care lumineazi, domina, daru-
ieste si pedepseste, in timpul nostru futurist adica devotat
marii Religii a Noului” (p. 224). lata ca incheierea manifes-
tului Arta mecanicd, apartinand celor trei pictori — Prampolini,
Pannaggi si Paladini — acutizeazi procesul desacralizarii,
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asezAnd in locul transcendentei unui reper divin o noud
zeitate, apartinind imanentei, zeitate careia ii sunt distri-
buite aceleasi roluri mitologice.

In acest discurs programatic se afirm atar liric-entuziast,
cat si teoretico-rationalist centralitatea masinismului in
arta futurista, ba mai mult, idealitatea paradoxald a acestei
lumi obiectuale, care este ridicata la rangul de religie a
lumii moderne. ,Religie a Noului”, tot mai frecvent si mai
organic aclamatd, mecanica sfirseste intr-o sublimare mistica,
probabil pe urmele lui Peguy si Bergson, care in ,Mecanici
si misticd” (Cele doud surse ale moralei si religiei) dezvoltd
tema transformdrii / degradirii idolului tehnicismului prin
faptul cd produce ,lux, risipa, inutilitate” (Frangois Dagognet,
2002, p. 236). Ce se intAmpla in acest caz cu aura din con-
ceptia despre opera de artd a lui Benjamin rimane de discutat.
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