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SERBAN AXINTE

ULTIMA INTALNIRE A LUI TRAIAN MANU

Prima varianti a romanului /ntélnirea* a insemnat la
acea vreme o revolutie a scrisului Gabrielei Adamegteanu.
Foarte atenta la strategiile inovatiilor narative, Carmen
Musat afirma la vremea respectiva cd ,Formula stilistica la
care recurge autoarea este aceea a unei naraiuni poema-
tice, al carei ritm surprinde, fidel, sincopele unor destine in
derivd, prozatoarea renunta la persoana a Ill-a, preferind
sa transcrie fluxul neintrerupt al constiintelor unor perso-
naje diverse, ale caror misciri launtrice sunt, in fond, ecouri
ale unor evenimente exterioare, reconstruite, ca intr-un
puzzle, din perspective diferite. Autoarea Diminetii pierdute
nu mai pastreazd de aceasta datd nici mdcar aparenta
tipograficd a prozei realiste, structura poematici intrinsec
fiind potentata si de dispunerea in pagind, reflex grafic al
ritmului interior al frazelor... Modificarile nu mai sunt doar
de ordin stilistic, ci ating insdsi structura compozitionala
a naratiunii’.

Acest fragment surprinde foarte bine contrapunctul si
instabilitatea creatoare ce oferd numeroase sugestii herme-
neutice, utile operei in ansamblul ei. Revenind in 2007 la
structura clasicd a scrierii realiste, autoarea nu a renuntat
la experiment, doar ci acesta apare sublimat in formula
prin intermediul cireia Gabriela Adamesteanu simte i se
poate exprima cel mai fidel siesi.

Romanul [ntdlnirea incepe cu transcrierea unui cogmar.
Traian Manu, personajul central, suporta in vis confrun-
tarea dintre identitatea sa reald, secretd si cea reinventatd
in exil timp de decenii. Foarte rar mai pot fi intilnite in
literatura romand pagini atat de bine scrise care si induci
cititorului senzatia autentica de cogsmar, de alunecare ine-
vitabild in abisul de dincolo de constiingi. In roman,
transcrierea visului are importanta atit din punct de vedere
arhitectonic, anticipAnd miniatural o structurd, cat i din
punctul de vedere al viziunii, dind o valoare superioara unor
simboluri raspandite in naratiunea propriu-zisi: , Viteza
trenului te izbeste de pereti, esti intr-un expres, intr-un
tgv, esti in trenul de Dragisani, clasa a treia, valatuci negri,
pufosi iti ineaca gitul si o albind zumzaie imprejur de
multd vreme. Dar uite, la doi pasi, uniforma de functionar
feroviar, chipiul de controlor, mina lui intinsa s-ti perfo-
reze biletul [...]. Linisteste-te, e acelasi vis, asta s-a mai pe-
trecut la, asta ai mai trait, unde? Nu-ti amintesti cAnd, nu-ti
amintesti unde, ah, ce plictiseal... Iti riscolesti buzunarele
dupi pastilele de tensiune, dai de tigiri, dropsuri, pagini

mototolite, numai ca nu recunosti limba in care e scris
textul conferintei, nu recunosti alfabetul. Ce ai sa citesti
atunci in fata asistentei? Nu stii”.

Transfugul se intoarce acasi mai intii in visul delirant
al celui fard identitate (,e boala grea si nu mai stii cine
esti”), fird acte, fard bilet de tren. De pretutindeni se aude
vocea controlorului-Dumnezeu care i cere imperativ, in
diferite limbi, sd se legitimeze. Ajuns acasa, ai lui nu-l mai
recunosc. Sa se fi schimbat asa de mult? Nici micar el nu-i
mai poate vedea propriul chip, pentru ci toate oglinzile sunt
acoperite: ,Sunt nespalat, neprimenit, neras, nu m-am putut
privi nici mécar la lumanare! Si nici nu-mi dau seama cit
m-am schimbat, pentru ci aici, la voi, oglinzile sunt aco-
perite, toate...”. Nimeni nu vrea ca mortul si se vada si si
ia cu el dincolo un alt suflet. Aceasta este, asadar, prima
intAlnire ratatd. Visul reprezintd granita subtire dintre
rupturd si deschidere, anticipeaza confruntirile esuate si
sugereazd deznodiméntul romanului, moartea celui aflat
mereu in drum spre casa. Care casd?

Gabriela Adamesteanu reuseste o analiza subtila a socie-
ttii romanesti, prin ricoseu, un procedeu pe care, dupd
cum am vizut, il utilizeazd in majoritatea scrierilor sale.
Alegoria cu ,porumbelul degenerat” vine s completeze la
modul metaforic observatiile realiste ce intretaie des firul
narativ: ,,Porumbel? Asta mai e porumbel? Uiti-te in ce hal
aajuns! De gras si de greoi ce este, nici sd zboare nu mai poate,
se loveste cu aripile de pietrig!! Tmi aminteste de oamenii
de Dincolo, desi captivitatea lor e infinit mai incon-forta-
bila. Dar acolo putini au mai rimas, cit de ci, liberi! [...].
— Ai ficut din bietul porumbel, inofensiv, metafora
nemultumirilor faga de cei din tara ta! — Ti-am mai spus
cd aceea nu este tara mea. i nu sunt enervat, desi recunosc
cd acest porumbel degenerat imi stArneste o senzatie nepla-
cutd... o mici repulsie”. Tot la fel isi caracterizeazi si per-
sonajele, nu in mod direct, ci prin strecurarea in discurs a
unor elemente aparent fira importanta, dar care se dove-
desc, la un moment dat, extrem de sugestive. De exemplu,
aflam ca Traian Manu vorbeste prin somn romaneste, o
limba despre care aproape pretinde ci a uitat-o. Cum am
putea interpreta altfel faptul ca preferi sa le vorbeascd in
italiand unor cercetdtori romani aflati in ,vizita de lucru”
la Institutul European de Cercetare a Mediului Medite-
ranean? Si exemplele ar putea continua. Imaginea societatii
romanesti e redata din trei perspective diferite; prima, a




Christei, e cea mai dura, pentru ci se intemeiazd pe o
negare absolutd. Tot ceea ce tine de Roménia nu ar trebui
sa faci obiectul atentiei nimanui. Nimeni nu ar trebui sa
puna piciorul in acel tinut obscur, silbatic si indepartat.
Mai ales transfugii. Christa vede Roménia prin ochii
Germaniei naziste, a cirei supravietuitoare este. Dezvolta
o0 adevaratd teorie in jurul notiunilor de timp si spatiu,
dupi motivul imposibilei intoarceri: ,Nu te poti intoarce
intr-un loc sperand ca de fapt te intorci in timp”.

A doua perspectiva este cea a transfugului, care observa
lumea §i o intelege pe misurd ce impartaseste celorlalti
impresiile sale. Trece in revistd anomaliile si paradoxurile
cu care se confrunta la tot pasul in timpul vizitei ,acasi’.
Momentul intalnirii cu familia este crucial in economia
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romanului. Avem de a face cu un personaj colectiv bizar,
ce pare dirijat subtil de un marionetist absent. Acest
personaj apare in carte rememorat de cateva ori: ,sosirea
mea acolo a fost si ea dificili. Ganditi-va, doar, ci din
prima clipd cAnd am intrat in aeroport mi-au defilat prin
fata fel de fel de figuri — toate in mod egal de necunoscute.
Eu insd ar fi trebuit sd recunosc in fiecare dintre ele pe
cineva. Teoretic, erau fiii, fiicele, nepotii, stranepotii
fiintelor care imi fuseserd apropiate in prima parte a vietii
mele. [...]. — Poate o sd vi se pard o fantezie, dar stiu ca
atunci, in clipa aceea, mi-a trecut prin minte prima oard
un gand care mi-a tot revenit. Oare cine sunt toti acesti
oameni? m-am intrebat Sunt oare chiar urmasii celor care
mi-au fost cindva apropiati [...] Sau sunt doar niste
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strdini, pregdtiti s joace acest rol”. Aici se afld strecuratd
una dintre mizele romanului. Care este de fapt realitatea?
Cea a faptelor asa cum sunt ele prezentate sau cea
orchestrati de marionetistul omniscient? In spatele
aparentelor se tese o altd prezentd, cea a individului scindat
intre lumi care incearca si desluseascd micar pentru sine
intelesul adevirat si profund al cuvantului ,acasd”. Itaca
lui Traian Manu e un topos iluzoriu, mai ales pentru ca
nu-l asteaptd Penelopa. Ea paseste aldturi de el, dialogheazi
cu el despre un fel de moarte a spiritului ce anunta o alta,
concretd §i apropiata.

Dosarul ,,Savantul” reprezinti o a treia perspectiva. El
nu este doar o oglinda a unei societiti orchestrate de un
aparat represiv foarte bine pus la punct, ci si mijlocul prin
care i se ofera cititorului accesul la realitatea operei i la
intentia auctoriali. In roman sunt inserate mai multe file
din acest dosar de urmirire a ,,Savantului”, care pot fi citite
si ca o prezentare sintetica a tuturor actelor de viatd ale
batranului profesor. Devierile de la realitatea concretd
existente in acele file amintite au si ele insemnatatea lor:
prin ele se observa usor fictionalizarea seaca a unui destin
compus din scenele de interes pentru aparatul opresiv.
Viata e totusi in altd parte, in mintea superanaliticd a
reputatului om de stiintd. Amanuntele care scapa atentiei
personajelor se recompun prin viziunea auctoriala, aflata
in stransa legatura cu perspectiva din ce in ce mai ampld a
cititorilor. Traian Manu nu intelege aceasta lume in care
»acasd se vorbeste in soaptd”, expresia lui Stelian Tanase.
Se grabeste sd judece un tip uman, fard a intui cauzele ce-l
fac pe acesta si fie aga cum este. Cititorul stie, de pilda, de
ce personajul nu mai giseste acele biletele cu adrese si
contacte. Stie perfect de ce lumea se comportd nefiresc in
preajma sa si de ce singurii oameni de incredere sunt virul
Victor si profesorul Stan. Traian Manu nu are insi nici o
binuiald: ,Ce tabel e dsta? — Tabelul cu telefoanele si adresele
persoanelor care au solicitat intrevedere cu Manu Traian
in seara conferintei. Ne-au fost puse la dispozitie de sursa
Bidescu. Intrevederile nu s-au efectuat, adresele le-a
sustras inainte sursa Badescu, varul Transfugului, chiar din
buzunarele lui”.

Identitatea profundi a protagonistului este relativ greu
de dedus din solilocviile sale si din dialogurile pe care
acesta le poartid cu ceilalti, in special cu sotia sa Christa. El
nu se cautd pe sine, ci constatd mai degrabé ceea ce nu este.
Este un ins scindat, fari loc, ce isi pune intrebari la care nu
giseste rispuns. Intreg romanul este stribitut de o anumiti
problematici a oglindirii. Cioburile sale raspandite peste
tot redau de fiecare dati cite un nou detaliu: ,,Ce caut eu
aici? m-am intrebat intr-o dimineata, cind am dat cu ochii
de fata mea, in oglinda de la baie. Mirosul greu, umed al
biii peste care s-a pulverizat in grabd un deodorant ieftin.
Fata straind, miraculos intinerita, pentru ca fira ochelari
o vede incetosata in oglinda de proasti calitate”. Procesul

oglindirii stimuleazi si o judecati identitari. In dialogul
cu sine din fata acestui mediu ingelator, in fata acestei
oglinzi imperfecte, Traian Manu mirturiseste ceva despre
conditia transfugului: ,,Cine mi-a dat o mana de ajutor,
cine mi-a trimis o vorba sau citeva rinduri de incurajare
in toti acei ani grei cAnd trebuia mereu sa fiu cel mai bun
ca sa primesc cel mai putin, pentru ca eram strdin?”.

Capitolul serial Dosarul ,Savantului” este cel care intre-
taie naratiunea propriu-zisa si oferd, dupa cum am mai
spus, foarte multe informatii despre modul in care opera
cel mai puternic si de temut instrument al regimului opresiv,
Securitatea. Am revenit la aceastd problematicd pentru ci
ea tine si de structura romanului. Insertiile functioneazi
ca niste contrapuncte in discursul narativ, aducind in text
fragmente din realitatea prozaica ce contrasteazi puternic
cu cealaltd realitate, una maximali, intensificatd prin
ritmurile de viata si de moarte, de cilatorie intre lumi ale
Odiseei: ,,Sosind la capitul de dincolo al apelor, la poporul
cimerian, pururi invelit in ceata si intuneric si pe care in
veci nu-l vede soarele...”.

O alta chestiune, deloc lipsita de importanta, este cea a
generatiilor: generatia expiratd versus generatia asteptati
(titluri de capitole) introduce o anumitd tensiune alimen-
tata de forta celor doua poluri opuse pe care le reprezinti
si prin care ele se definesc. Nu este vorba despre vreun
conflict intre generatii, cum s-ar putea crede. Securitatea
este cea care modifica identitati i caractere, le dispune in
contrast. Autoarea, prin simpla numire a celor doua scurte
capitole, imprimad acelor secvente o dimensiune morala,
lipsitd insd de teza.

Daci romanul incepe cu un cogmar, de care cel care il
triieste este mai mult sau mai putin constient, desfisurarea
narativa contine in background dimensiunea subtild a
visului. Acesta nu se reduce la cogmar. Exista o adevarata
problematicd a somnului ce revine periodic in scriere — el
este un mediu, un liant intre doua lumi ce se oglindesc
una in cealalta si de multe ori se resping. Sfarsitul cartii
contine un solilocviu al despartirii de lume. O recapitulare
analitica intrerupta din cAnd in cind de cuvintele Christei.
Amintiri, frinturi, confuzii, uitare, ticere, intalnire: ,A
fost singura zi din viata mea cind m-am gandit ca ai murit.
In sinea mea stiam ci de fapt nu se poate, pentru ci noap-
tea, atat de des, te visam! Deci undeva tu trebuia si mai
existi. Si acum, cind in sfargit ne-am intélnit, n-are rost,
crede-ma, sd mai fii suparata! Un singur lucru mi-a rimas
confuz, daci atunci, in tren, cind ma ascundeam de con-
trolor, eram treaz ori visam...”. Traian Manu trece dincolo
simtind ca dupa intélnirile sale realizate, una, mai impor-
tantd dect toate, ii scapd: cea cu el insusi.

*Gabriela Adamesteanu, Intélnirea, editie definitiva,
Editura Polirom, Iasi, 2022.







