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RODICA ILIE

EXPERIMENTE AVANGARDISTE ROMANESTI

PICTOPOEZIA ST CUBOMANIA

Un aspect al spiritului ludic al avangardei romane rezida
in experimentele pictural-iconice din domeniul poeziei
tipografice, in exercitiile poemelor vizuale. Pictopoezia
inventata de Ilarie Voronca si Victor Brauner, cubomania
si obiectele suprarealiste prezentate de Gherasim Luca, gra-
fiile colorate, ,,surautomatisme des ligne et des surfaces”,
miscérile hipnagogice, vaporizirile si manciile indescifrabile
descrise de D. Trost, reprezintd, aldturi de poemele dadaiste
ale lui Tzara, Hans Arp, Huelsenbeck si de exercitiile prac-
ticate de Isou, productii ale unui spirit modernist radical,
ce impinge iconoclastia la nivel formal, in construirea
insolitd a unor structuri spectaculoase. Fie cd utilizeazd ca
material cuvantul sau culoarea, sonoritatile dezvoltate sincron
sau amestecul hieroglific de linii, culori §i volume, arta
noud se instituie prin joc, prin exploatarea necunoscutului,
prin cultivarea hazardului, a iregularului combinatiilor.
Desenele comporite si pictopoemele lui Brauner au ambitia
de a fi o forma completa de arta, spre exemplu Portrait des
portraits d’André Breton combini caligrafia cu imaginea
totemica intr-un elogiu adus mentorului suprarealismului,
elogiu comunicat atat prin explicitarea semantica a contri-
butiei acestuia, cAt si prin iconismul simbolic, prin specularea
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la nivel vizual a unor insemne mistico-magice (pestele, cupa,
vesmintele, masca totemica) si ale diairetismului (postura-
litate verticald, regald, simetrie in distribuirea elementelor
fastului tinutei, astrii, spada si sceptrul, embleme arhaice,
de provenienta egipteand, ale regalitdtii: in locul coroanei,
coarne de vaci alaturi de simbolismul solar al rotii). Poemul

in sine este constituit dintr-un ansamblu al definitiilor care
par desprinse din teoriile si conceptiile programatice ale
suprarealistilor, vocabularul elogiului exaltd preocupirile
comilitonilor lui Breton in explorarea necunoscutului pe
calea visului, a magiei si analogiei universale, a libertatii
creatoare dincolo de retelele gandirii: ,POETE EN EXIL
DEFINITIF / DIALECTICIEN DE LAMOUR SANS CONDITION /
PORTEUR DU GRAND MESSAGE HYPERVIVIFIANT DE LA
«PANTACLIE» STIMULATRICE / INTROSPECTEUR VERTIGINEUX
DE LA GRAND EMOTION A TRAVERS LES TEMPS SANS TEMPS
DU NOUVEAU TEMPS / MATHEMATICIEN DE LA SENSIBILITE
FREMISSANTE / MYTHOGRAPHE DU DEVENIR PERMANENT /
ANALOGISTE DE LA LIBERTE ILLIMITEE” (1948). Sintagmele-
definitii alcatuiesc un portret al vizionarului, al teoretici-
anului exilului in imaginatia fira limitare rationald, profil
samanic ce este constituit printr-o atenta racordare a elemen-
telor iconice la conceptele de bazi ale doctrinei suprarealiste.
Punctul de intilnire a contrariilor este in permanenta solicitat
sd se manifeste: cupa este in acelasi timp sceptru si flacira,
spada traieste in afinitate cu buzele i ploaia, nocturnul cu
diurnul sunt infratite, ajung la timpul convergentelor, in
acea unitate transindividuald, cosmici a imaginilor onirice
eliberate prin practica ,,automatismului psihic pur”. In com-
pozitia lui Brauner, aliturarea unor realitati dihotomice,
aparent incongruente, fragmentare dob4ndeste coerentd
prin exersarea metodei dicteului automat in plan grafic-
pictural.

Decupaj si colaj, metode prin care se obtin perspective
noi, deconstruire si recombinare, pastisi, parodie, adaptare
si poem sincron (vizual-semantic la Brauner sau dramatic-
sonor la dadaistii ce practicau action poetry avant-la-lettre),
toate aceste procedee atesta ca spiritul avangardei nu se
plictiseste, cultiva experimentul si activitatea aleatorie a
organizarii poietice, exaltd spontaneitatea si simgul ludic,
valorile dezinhibate ale deriziunii si ale autoironiei, ale
umorului burlesc sau ale absurdului.

VALENIELE SUPRAREALISTE ALE VISULUI
SI ALE CUBOMANIEI

Trost se nagte la Briila in 1916. In grupul suprarealist,
el este, alaturi de Gherasim Luca, doctrinarul miscarii celui
de-al doilea val, 1944-1947. Numeroasele sale eseuri fac
dovada unui spirit analitic ascutit, inclinat spre speculatie
si argumentare teoreticd in incercarea de revigorare a supra-




realismului european, obosit. Numele lui D. Trost apare
in aproape toate manifestarile grupului, de la volumul
colectiv Diamantul conduce mainile, semnat alituri de Paul
Piun si Virgil Teodorescu, la manifeste §i prezentari ale
expozitiilor de arti vizuali suprarealisti. In reinterpretarea
programului suprarealist, subordonat doctrinar freudismului
si materialismului dialectic, Trost incearci si releve ,,insem-
ndtatea starilor subliminale si obiectivitatea activitatii onirice
a spiritului uman” (G. Duda, p.251).

Precum André Breton, care teoretiza in primul manifest
din 1924 rezolvarea faliei dintre aceste ,,doui stiri atat de
contradictorii, in aparentd, care sunt visul si realitatea, intr-un
fel de realitate absoluta, de suprarealitate”, Trost si Luca urma-
resc printre idealurile lor literar-experimentale autentificarea
valentelor visului, valorizarea hazardului obiectiv, explorarea
prin ,toate stirile cunoscute de iubire”, asidua ciutare a
materialitdtii imaginilor. Toate exercitiile suprarealiste sunt
forme de afirmare a stirii ,permanent revolutionare” care
defineste atit dinamismul proteic al productiilor programa-
tice ale grupului, cat si nivelul formal apartindnd discursului
poetic: ,,Aceastd stare de permanenti revolutie nu poate fi
mentinutd si dezvoltatd decit printr-o pozitie dialectica de
permanenta negatie si de negare a negatiei, pozitie care si
poatd atinge oricAnd cea mai mare extindere ce se poate
concepe, fatd de tot si fata de toti” (Dialectica dialecticii).

Principalele trisituri ale visului, conform analizei pe
care Trost o expune in Sinele sinelui (Le Méme du Méme,
1947), sunt: spontaneitate, libertate, concretete, profunzime,
caracter profetic: ,,... imaginea erotica a visului este intot-
deauna mai liberd, mai puternici si mai eficace decit datele
(...) durei ipoteze rationaliste si istorice”. ,, Continutul visului
trebuie considerat direct si nu prin analogie...”. ,Deoarece
imaginea visului exprimd dorinta si nu dorinta abstracta,
ci dorinta, in acelasi timp provocati si implantati in real,
visul este intotdeauna profetic”.

Toate aceste valori pe care le activeaza imaginarul produs
de vis sunt exploatate in jocul scriiturii suprarealiste sau
in practicile de construire a texturii artei plastice prin teh-
nicile dicteului automat si prin exercitiile de speculare a
hazardului obiectiv sau prin exploririle in zone sublimi-
nale si prin reconversia materiei aduse din aceste ciutiri
in altd realitate, in cazul particular al talismanului — simulacru
al supraautomatismului — sau al cubomaniilor, spre exemplu.

»Cubomania neagrd” sau, in dimensiunea literaturii, poe-
mul negru (prin analogie cu termenul creat de Gherasim
Luca pentru arta vizuala) este opera care ,face cunoscutul
de nerecunoscut” prin citeva etape ale derealizarii ordinii
anterioare a lumii.

,»Lectia practica de cubomanie” pe care Trost si Luca o
teoretizeazd in deschiderea Prezentirii de grafii colorate, de
cubomanii si obiecte (expozitie de arta suprarealista care are
loc la Bucuresti, ianuarie 1945) este imprumutata din prac-
ticile dadaiste de compunere a poemului (conform retetei
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lui Tzara). Metoda se bazeaza pe selectarea aleatorie a unor
obiecte din viata obisnuita, urmeaza sectionarea lor, ames-
tecul i rearanjarea intr-o alta ordine, potrivit dorintelor,
capriciilor executantului. lata cum este descrisd producerea
de cubomanii de citre Gherasim Luca: ,alegeti trei scaune,
doua palarii, citeva pietre si umbrele, mai multi copaci,
trei femei goale si cinci foarte bine imbricate, saizeci de
barbati, citeva case, masini din toate epocile, manusi, teles-
coape etc. Tiiati totul in bucati mici (de exemplu 6/6 cm)
si amestecati-le bine intr-o piatd mare a orasului. Reconstruiti
dupi legile hazardului sau dupa capriciul dumneavoastra
si veti obtine un peisaj, un obiect sau o femeie foarte frumoasi
— necunoscute sau recunoscute — femeia si peisajul doringelor
dumneavoastrd’.

Folosindu-se de aceeasi metodi, poemele din volumul
Diamantul conduce méinile reconstruiesc imaginea lumii,
recompusi dupa legi inedite in care combinatiile semantice
socante si sintaxa viziunilor orAnduiesc imagini delirante,
la limita dintre real si ireal. Titlurile poemelor tematizeaza
un dinamism al materiei surprins in timpul stergerii barierelor
dintre rational si irational; a se urmdri i functionarea titlu-
rilor ca enunturi prin care nuanta lor asertiva este transpusd
in afirmatii cu valoare de adevar. Aceste viziuni vor constitui
axiomele noii ordini: Pietrele defloreazi fosile cristalizate,
Pirul patrunde direct in cearceaful nuptial, Materia inflamabili
inghite cu plicere o floretii si 0 mascd, Oasele elefantilor resping
sau cheamd un stilet, O ménd izolati in aer perie cu unghia
un colier, Delirul oniric alunecd pe o pleoapd albastri — iata
doar citeva dintre numele poemelor din Diamantul conduce
mdinile.

Titlurile acestor buciti in proza functioneazi ca viziuni
comprimate care desemneaza lumea ce prinde contur in
poem prin exacerbarea imaginilor. Rolul anticipator si emble-
matic al titlurilor face din ele mini-poeme ce dubleazi textul
in sine, desemnat prin redundanta. ,,Fragmentul si intregul
se afld intr-un raport de continut-contindtor, dar numai in
sensul antitetic”, sustine Luca vorbind despre cubomanii.

Atribute precum experimentalismul, histrionismul vocii
au condus la constituirea de sine a subiectului avangardist,
la nasterea mitului incendiatorului sau a efigiei bufonului.
»duperba necesitate supradeterminatd de a ne inventa
propriul nostru destin” este imperativul suprarealistilor
nostri, afirmat prin vocea lui Gherasim Luca (Cubomanii
si obiecte).
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