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SERBAN AXINTE

LUMEA IN CREPUSCUL SI RIDICAREA VALULUI

Arsita* (2019) este ultima parte a unei trilogii cvasi-ro-
manesti din care fac parte Zeofil si Ciinele de lemn (2012) si
In urma nu mai e nimic (2015). Amintita trilogie se remarcd
prin forma hibrida a textului. Firul epic de sine stititor ce
inainteaza si da contur lumii narative este intretdiat de ade-
virate poeme (mai mult sau mai putin in prozd). Lirismul
este esential. El complineste discursul narativ si, uneori, il
transpune in alt plan. Functioneaza ca o cadere in abis,
dar si ca o forma de eliberare, de detensionare a ceea ce se
construieste faptic cu aminuntul. Cosmin Perta e un autor
puternic, atit in poezie, cit si in roman. Aceste trei carti
(ce pot fi citite si separat) il impun drept unul dintre pro-
zatorii de profunzime ai perioadei pe care o traversim. El
este fundamental atipic. Uneori am senzatia ci se incipa-
tAneazd sd nu construiascd, sa nu aseze lucrurile la locul
lor. Dar asta e o falsd impresie. Cosmin Perta are debuseele
sale. Abia acolo unde pare ca lirismul izvorét din prozastica
existentd preia controlul, se tese cu adevirat narativitatea.
E un fel de joc pe care autorul il scoate la vedere cu scopul
de a-l ascunde si mai mult. Ciutarea adevaratei ,aventuri”
narative se dovedeste a fi insasi naratiunea, romanul pro-
priu-zis: ,Spaime de sute de ani citirindu-se pe ziduri ca
iedera, infiltrindu-se ca igrasia pani in creierul moale si
crud al locuitorilor tdi. Mi-ai vrut binele, orasule, m-ai
hrénit cu iluzii. Te-ai sters cu mine la fund $i ma intorc la
tine. Ce faci cu cersetorii tai, cu violatorii tdi, cu pedofilii
si ucigasii tdi, orasule? Ce te faci cu copiii din canale, cu
papusile lor tavilite printre seringi? Cu copiii despicati,
ciuruiti, asasinati, ce te faci? Te faci ca nu stii, cd nu-ti pasa,
te prefaci ci «se-ntdmpld»”. Citatul ar putea continua. Riul
e un personaj in sine ce-si face mendrele dupa bunul sau
plac. Un personaj demn de urmarit cu atentie este fata
dracului. Citez: ,,Fata dracului a aparut la cAteva saptimani
dupd ce am rimas singur in coliba mea improvizata din
Prund. La inceput m-am impotrivit, dar nu degeaba i se
zice pustietate, eram atit de singur cd am ales sd o tin pe
langd mine. De atunci suntem cumva impreund. Cind
mama era insdrcinatd cu mine, stitea intr-un leagan si-si
imagina cum o si fie biiatul ei. I-ai iesit exact cum a vrut,
mi-a zis cAndva fata dracului, eram acolo si vedeam ce-si
imagineazi, de atunci mi-a plicut de tine, atat de tare
mi-a plicut ca te-am asteptat pAni acum”. Ea face posibild
o anumitd dimensiune dialogicd a romanului. Folosesc acest
termen care poate fi considerat fortat, deoarece scrisul lui

Cosmin Perta aminteste de cel al marilor scriitori rusi. M
refer la spatiul psihic problematic si interogativ al persona-
jelor din romanele marilor clasici ai literaturii ruse.
Dincolo de caracterul hibrid al scrierii, autorul reuseste
sd recompund o lume prin intermediul parabolelor. Folo-
sesc pluralul deoarece Cosmin Perta scrie oarecum frag-
mentar, dar asta nu sub alibiul postmodernismului, ci mai
degraba printr-o intoarcere la alt nivel la scrierile cu tentd
arhaicd, dar bine controlate stilistic. Acesta e si un alt atu
al prozei de fata. El reuseste sa imprime patina timpului,
indiferent in ce epocd isi plaseazd continutul scrierii.
Razboiul parca nu ar tine de un anumit interval de timp
istoric — desi exista referiri la unele evenimente usor de
datat. Cosmin Perta stie sa povesteascd intr-o manierd
atractiv, iar simplitatea scrisului siu aduce aminte de
acele cuvinte care sunt capabile sd exprime totul prin ele
insele. Nu e putin lucru sa iti mulezi discursul pe realititi
diferite fira a iesi din matricea stilistici initiald (fonda-
toare). Mai ales cAnd este vorba despre o trilogie, deci de-
spre un efort si o persistentd in arealul tematic de durata.
Revenind la parabole, fiecare intalnire a personajului
central cu diversi eroi poate fi consideratd o intrare intr-un
labirint al incercirilor de ordin mistic sau simbolic. Ar fi
prea putin spus ci nimic nu este intimplator. Conduita
morala a lui Teofil provoaci reactii in ceilalti dintre cele
mai diverse. Uneori teama, alteori eschivi. Riul e ascuns
in celulele lumii. E pretutindeni. In faptele atroce, in gin-
duri, in frici ce dau nastere unor frici si mai mari. O para-
bola firi inchidere. Avem de-a face cu o decidere morala a
lumii in cel mai profund sens cu putingd: , Era dupa-amiaza
si lumina cddea oblic prin geamul murdar peste fetele lor
si niciunul nu se uita in lumind. Toti se uitau in interior.
La trecutul lor, la actiunile lor reprobabile, la dramele si
traumele lor. La oamenii pe care i-au ucis, la oamenii care
au fost ucisi lang3 ei, la oamenii care au fost ucisi pentru
ei. La oamenii pe care nu i-au putut salva. $i nu, nu era doar
neputinta, nu ca nu i-au putut salva, nu voiau si-i salveze”.
Cartea poate fi cititd si ca un itinerariu spiritual. Dru-
mul lui Teofil in ciutarea credintei adevirate. Cele mai
pline de miez sunt fragmentele problematizatoare in care
eroul dialogheazi cu el insusi si nu numai. Pana la ,reve-
latie”, drumul e unul umbros, neclar. Nu intimplitor, in
Arsita predomind, ca atmosferd, ceata. Neputinta de a
vedea Inainte a celui ce tinde spre a fi un inainte vazator.




Pe scurt, firul narativ propriu-zis: Teofil face tot ce-i sta
in putintd ca sa salveze doi copii, Marcu si Viorica, acti-
unea situdndu-se intr-un oras aflat sub asediu militar. Cei
trei se retrag undeva in munti, gasind adapost, pe rind, la
un vanator, la un padurar si la un cioban. Dupa nu putine
peripetii, se intorc in oras, gasind gizduire in casa doc-
torului Wolkonski, care, din cauza atrocititilor la care asis-
tase, czuse in patima alcoolului. Dar cel mai important
in ceea ce priveste mediul de salvare e subpdamdinta, un teri-
toriu aproape mitologic sau investit de personaje cu forte
neobisnuite. Dar orasul se afli nu doar sub asediu militar.
Cosmin Perta surprinde bine transformarea omului, trece-
rea lui prin diferite stadii. Drumul spre Dumnezeu e un fel
de suma a apocalipselor interioare. Oamenii sunt mutilagi
de frica, de neputinta de a mai face gesturi simple. Traseul
spiritual al lui Teofil se confundi cu cel al supravietuirii.
Existd in roman o anumitd ambiguitate cu privire la ade-
varata credinga a protagonistului. [luminarea, ca sa fie au-
tenticd, e indisolubil legatd de neincredere. PAni la urmi
drumul este cel care conteazd, iar Arsita lui Cosmin Perta
e cartea unui astfel de drum.

Revenind la fata dracului si la dialogurile pe care le
poarti cu Teofil, pot spune ci existd o corelatie intre aces-
tea si ceata mov ce dd nastere iluziilor. Nu e vorba doar de
anu vedea corect, obiectiv lumea din jur, ci si de a te convinge
de existenta unei realitati personale trucate de convingerile
ce se insinueazd in individ pe parcurs. Citez din alt de-
buseu poetic: ,Melancolia e o substantd a nefiintei, melan-
colia e lichidul care unge rotitele neputintei, melancolia
nu isi doreste nimic, nu exista in sine, e ceva creat de glan-
dele noastre endocrine. E neputinta, e lipsa de curaj, e un
garaj uriag, abandonat, unde ai toate uneltele pentru a repara,
dar ti se par de cicat. Unde e cinstea ta, unde e onoarea,
unde e linistea ta? Unde e dragostea ta, unde e pajistea pe
care te vei plimba, unde e apa proaspata din care vei bea?”
Setea se va dovedi a fi una dintre temele centrale ale cirtii
de faga.

Spre finalul cirtii se declanseaza un adevirat haos ce-si
are originea in lipsa de intelegere a realitatii in continud
deformare. Oamenii nu mai ies din casd de frica cetii mov,
ce nu prezenta din punct de vedere chimic nici o deosebire
fatd de o ceatd normald: ,A apirut de niciieri, era un
noiembrie ploios si rece. Prima data a aparut ceata. O ceatd
mov, cum nimeni nu mai vizuse prin partile-acelea. Era o
ceatd care-ti intra in suflet. N-a apucat insa si se gAndeascd
prea mult la ea, pentru ci, la citeva ore dupa aparitia cetii,
si-au ficut aparitia primele blindate. In urma lor veneau
scormonind pimantul tancuri §i mai in urmi au intrat
camioanele cu prelatd ingesate de soldati”. Frica este cea care
pune stipanire pe tot si toate. Temperamentele oamenilor
devin maniacale. Riul infiltrat pretutindeni se manifestd
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printr-o sete fara leac. Personajele beau apa compulsiv, fird
niciun rezultat. Setea e ceva permanent sidit in oameni.
Apocalipsa, care inseamna in acelasi timp si revelatie, consta
in rdul cu multe fatete al conditiei omenesti supusa situa-
tiilor limita.

Setea devine un principiu universal de functionare a
lumii. Oamenii sunt infectati de propriile lor toxine exis-
tentiale. Dialogul cu riul nu conduce citre o anulare a
acestuia din urma. Cel care se salveazd ar trebui sa-1 accepte
si sd-1 asimileze in propria experientd si in propria fiziolo-
gie. Dar rdul — ce se manifesta prin setea fard sfarsit — face
imposibila reconcilierea dintre individ si ceea ce il distruge
incet, incet: ,,Cu toate ci au biut bidonul de cinci litri de
apa cu electroliti ficut de doctor inainte de plecare, setea
ramasese la fel de puternicd. Beau apa, dar gatejurile le
ardeau si apa nu putea stinge dogoarea care venea dindun-
tru. Copiii si Izabella sufereau cel mai mult. Teofil era obis-
nuit sa rabde tot felul de cazne. Au incercat si tind in gurd
cuburi de gheata si tot degeaba, de parci un soare mic le
locuia pantecele si topea imediat tot ce intra pe esofag.
Topea si pulveriza lasind in urma doar usciciune si senza-
tie de scrum pe esofag”. Arsita se resimte ca o0 mahmureald
cumplitd ce nu poate fi stinsd cu nimic. Ea este si viscerald
si spirituald in acelasi timp.

Atmosfera din finalul cirtii e una de sfarsit de lume. Ani-
malele mor, oamenii agonizeaza, cauta strategii de supravie-
tuire intr-un spatiu al extinctiei. MAntuirea sau macar
yiluminarea” se produce in sens invers. Teofil este prins
intr-o atmosferd romantic-modernista. El, cel obisnuit sd
rabde atitea cazne, este, in cele din urmd, infrant. Cel putin
aparent, pentru ca el are perspectiva intregului. El vede
orasul in culorile sale ultime, dar stie ca a urca pe munte i
poate aduce eliberarea. Nu a mai optat pentru subpdmdinta.
Faptul ci a ales sd nu se ascundd poate conduce spre un
final al intregii istorii situat undeva in afara cirtii propriu-
zise. Un final alternativ pentru un cititor implicat in actul
creatiei. Pentru el Apocalipsa poate fi 7he Book of Revela-
tion sau ridicarea vélului.

Arsita incheie o trilogie destul de neobignuita in raport
cu ce se publica astizi. Cosmin Perta scrie fragmentar, in
rafale, este, in interiorul aceluiasi capitol, si prozator veri-
tabil si poet. Discursul sdu, luat in ansamblu, are ford, di-
namism, persuasiune. Caznele lui Teofil din cele trei cirti
amintite la inceput pot fi puse in corelatie cu efortul au-
torului de a nu se lisa controlat de o formuld unici, repeti-
tivi. Volumele sale hibride ii asigurd un loc cel putin
respectabil in proza romaneasci de dupa 1990.

*Cosmin Perta, Arsita, Editura Paralela 45, Pitesti,
2019.



