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MANIFESTUL DADAIST -

Reacgionﬁnd »numai prin contrast’, asa cum marturi-
seste Trista Tzara intr-o scrisoare citre Jacques Doucet (30
octombrie 1922), mentorul dadaismului se recomandi
printr-o poeticd reformatoare ce vizeazd contrazicerea
si dinamitarea modelelor discursive ale modernismului
fin-de-siécle si ale modernismului radical, anarhic al avan-
gardei istorice, acestea fiind asezate pe aceeasi dimensiune
a filosofiei negatei. Convins ci poezia este un instrument
cognitiv, Tzara o dezestetizeazd, o prejudiciazd de functia
delectirii, ajungind si facd din demersurile antiliterare un
mod de raportare la lume, la realitate. Astfel literatura pro-
priu-zisd si manifestul literar detin in conceptia dadaistd
valoarea unui ,,mod particular de comunicare”, intrucit rolul
lor esential este de a fi mijloace ,,de cunoastere”. ,,Poezia este
un instrument, una dintre acele «metode» de cuprindere a
realitatii lumii (...). Poezia nu este ficutd pentru a incinta,
pentru a impodobi sau pentru a distra, ci ea rispunde unei
nevoi reale, aceea a cunoasterii”. In consecinti, datoria poe-
tului nu mai este activitatea de facturd ornamentald si nici
comunicarea a ceva ce vine de dincolo de el, ci menirea sa
constd in exactitatea perceptiei, in precizia si forta expresiei
a ceea ce are de comunicat. Apropiat in convingeri de vi-
ziunea lui Ezra Pound cu privire la functia scriitorului,
Tzara afirma cu o certd vointd a distantirii de vechile mi-
turi: ,,poetul nu mai este un mag, este un om care dispune
de un aparat particular de investigatie; inspiratia nu este
o transa de esentd mai mult sau mai putin divind, ci, ca in-
ventia, ea este un proces de asimilare, de alegere, de aso-
nanta si de asociere” (1982, p. 324). Aceste rinduri in care
Tzara vorbeste despre ,,poezie si culturd” sunt expresia unei
constiinte integratoare, nonselective ce intelege ci poetul
nu este rupt de lumea sa, de societate, de tcumultul istoriei,
ci cd el este ,,un receptacol al vietii terestre”, insd nu un co-
lectionar de suprafatd, ci un explorator ce scotoceste si de-
ranjeazd habitudinile spiritului. ,Poetul trebuie s lucreze
in profunzime: abia dupa traversarea obscuritdtii ii este dat
sa ajungd la lumind. Constiinta vietii insesi nu se reveleazd
omului decit dupa ce acesta a navigat de-a lungul mortii.
Trebuie sd risti moartea pentru a ajunge la constiinta de
sine” (idem, p.325). Poezia devine risc si aventura, iradiind
forta sa de libertate, detine functia de cunoastere in genere
in masura in care ,este un act trdit, o experientd valabila,
necesara si imediatd”. Dincolo de ciutarea profunzimii in
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torul ei in actiunea de eliberare a omului, aritAndu-i cii
diferite de comunicare si ,infinite posibilititi” de cunoastere.
Aceasta ideologie pe care Tzara o expune la peste doudzeci
de ani de la desfiintarea gruparii pare ca se inscrie intr-o
critica implicitd la adresa oricirei angajiri, neutralitatea
pozitiei teoreticianului dadaist inclind spre socialism si se
declina de la pacifismul ,anarhic” pe care il imbritisase incd
din primii ani ai dadaismului.

Manifestul dadaist este o forma de raspuns la aceste de-
ziderate socio-morale si culturale, scrierea lui fiind motivatd
mai mult de vointa de a trezi constiinta decit de dorinta de
a impune prin el o doctrini estetici sau politica. Disturba-
tor al discursului cultural, dupa ce la inceputul secolului afir-
mase si sustinuse o0 modd, aceea de a semnala noi luiri de
pozitie, revolutii estetice si politice, manifestul va cunoaste
prin mentorul dadaismului o viatd spectaculoasd, atingdnd
apogeul prin cultul ironiei si al negirii propriilor mecanisme.

Anti-manifestul se doreste a fi o scriitura convulsiva, dis-
pretuitoare si parodicd, fondati pe o retorica blasfemiato-
rie, a excesului negatiei, constituind la rindu-i categorii ale
negativitdtii, precum: legitimarea prin delegitimare, derizi-
unea, distrugerea sensului, cultivarea nonsensului ca unicul
sens acceptat, distanta ironicd si autodesfiintarea, discon-
fortul intelectual si deraierea de la obisnuit, ateleologicul
si incomprehensibilul, antiutopia si distopia etc.

In citeva trisituri generale se poate spune ci aceste ma-
nifeste sunt strigate ale unei culturi suprasaturate de modele,
de aceea reactia este cu atit mai agresiva cu cat modelul
opune o mai mare rezistentd. Divortul fata de modernism
se face prin violentarea procedeelor de creatie, antrenand
experimentul si jocul in noua filosofie a actiunii. Fortarea
granitelor genologice este o altd reactie la o intreaga traditiei,
Tzara mirturiseste ci practica arta colajului pentru a amenda
unitatea operei. ,In 1916, incercam si desfiintez genurile
literare. Introduceam in poeme elemente considerate ne-
demne de a face parte din ele, ca: fraze din jurnal, zgomote,
sunete. Aceste sonoritdti, complet straine sunetelor imita-
tive trebuiau sa evolueze o dati cu cercetirile lui Picasso,
Matisse, Derain, care foloseau substante felurite in tablou-
rile lor” (1982, p.95). Un argument al acestei noutdti este
sincronizarea cu ritmul revolutiei plastice. Simultaneizarea
discursului literar cu cel al avangardei artelor vizuale sau
muzicale nu inseamna insa preluarea mimetica a unor teh-
nici, dimpotriva, colajele dadaiste au altd functie, depasesc




planitatea si stilizarea cubistd, ciutind si produci o dis-
cursivitate stratificatd, ambiguizind registrele, fortindu-le
la o existenta dialogica disconfortantd, caci materiale nobile
trebuie sa suporte vecindtatea deseurilor, cliseele culturii
inalte, oficializate trebuie si coabiteze alituri de locurile
comune ale culturii de masa, cu sloganurile publicitare si
cu stereotipurile familiarittii si ale mondenitatii.

Tranzitivitatea dadaistd nu este asadar facila, simplista,
ci verifica foarte abil contra-discursul, pune in practici arta
demistificirii, a deziluziondrii si a blasfemiei. De aceea tra-
saturile sale nu apartin profilului limbajului obisnuit, desi
se joaca din plin cu obisnuitul. Printre tehnicile sale dis-
cursive, anti-manifestul dadaist preia citeva procedee ale
prozaizarii derivate din retorica whitmaniani, din poetica
evenimentului i a actiunii si din poezia conversationala a
lui Apollinaire.

Colajul, montajul, flash-ul, fotomontajul, depeizarea fra-
zelor de contextul care le-a produs intretin dinamismul si il
confruntd pe receptor cu sensibilitatea lumii moderne in
ritmurile cireia isi duce existenta. Il fac s giseasci o coe-
rentd diferitd, absolut proaspatd si noua a lucrurilor, il de-
termina s citeasca textul lumii cu alti ochi si cu altd logica,
ingenud, nefalsificatd de vechile coduri, chiar prin asezarea
incongruenta a acestor fragmente de realitate. Asimetriile,
»discontinuitatea lexicala, asintaxismul, procedeul blancu-
rilor si al enumerarii haotice” (Créciun, 2002), deformarile
de semnificatie, contradictia si redundanta elementelor
auctorial-narcisiace alcituiesc finalmente prin anti-manifes-
tul dadaist o semantici cinici (Sloterdijk, 2003), intreti-
nand procesul desemiotizarii, al desemnificarii. Limbajul
este golit de sens, el propagd iregularul si se sustine doar prin
poezia enuntarii, a dramatismului gratuit:

»La un moment dat lumea intreaga este un complet de
cap si de trup. Si se repete aceastd frazd de treizeci de ori.
Eu mi gasesc foarte simpatic,

TRISTAN TZARA”

sau:

,INu mai trebuie si credem in cuvinte? De cat timp ex-
prima ele contrariul a ceea ce organul care le emite gindeste
si vrea?

Marele secret este, intreg, aici:

GANDUL SE ALCATUIESTE IN GURA.

Ma gdsesc mereu foarte simpatic,

TRISTAN TZARA™

Cultivand nonsensul, manifestul dadaist propaga apo-
logia dubiului, a neincrederii, noteaza ludico-ironic apo-
calipsa limbajului si a sintaxei gindirii. Destructurarea
ordinii rationale opereaza atit substantialist, ideatic, cat i
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doctrinar, ideologic, anti-manifestul ride nu doar de ade-
véruri si de arta demonstratiei, ci si de mecanismele care
au ca scop relevarea progresivd a adevarului sau fabricarea
sistemelor filosofice, estetice ori politice. De aceea in
modul siu de operare, anti-manifestul activizeaza — in si
prin autodemistificare — un timp conventional, cliseizat,
al intemeierii/ incremenirii: ,,Cine este impotriva lui Dada,
este cu mine, a spus un om ilustru, dar a murit pe loc.
L-au inmormantat ca pe un adevarat dadaist. Anno domini
Dada. Indoiti-vi de acest exemplu si amintiti-va de el”.
Functiile anti-manifestului sfideaza regulile artei, sfideaza
si regulile teoriei artei, ale programatismului, dezertind de
la congruentele acestora prin umor si blasfemie.

Probénd validitatea ,,doctrinei” negativititii in specta-
colele de cabaret, prin Tzara manifestul devine o forma de
performance cultural, bazindu-se pe o poezie a enuntirii,
pe genul burlesc al reprezentirii scenice, valorizind aspecte
ale dramatizirii, antrenind in permanentd imaginea de
sine in dialog cu prezenta receptoare.
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