Viata teatrului

REALITATEA
INDULCITA
DE VIS

Frumos e in septembrie la Venetia, reprezentata la Brasov
in cadrul ,,Sdptamanii Comediei” (editia a VII-a, 3-9 iunie
2019), este una dintre cele mai scurte piese de teatru ale
lui Teodor Mazilu si ale dramaturgiei romanesti postbelice,
mai precis o comedie intr-un act, cu un singur loc de actiune
sau decor (o pensiune foarte modestd) si avind doar doud
personaje, Doamna si Domnul, ea fiind o femeie obisnuita,
normald, cu ,inclinatii metafizice”, el ,,cam acelasi lucru”.
Fraza de incipit {i apartine Doamnei si da chiar titlul piesei:
Frumos e in septembrie la Venetia, dupa care se intrd brusc
pe tirim metafizico-religios, mai putin obisnuit pentru o
creatie teatrald creata intr-un regim comunist aflat la sfar-
situl relativei liberalizdri saizeciste (liliputana piesd a fost
scrisd in 1970 si inclusd in volum in 1973) cu interogatia
daci existi Dumnezeu!? In mare, avem de-a face cu o piesi
ingelatoare, mai intdi pentru ci este de lungime redusa si
unele idei si replici nu sunt duse pind la capit, pinad la
anumite profunzimi psihologice si filosofice si apoi pentru
cd este dificil de pastrat pe scena, de pildd, o anumiti poe-
zie a textului teodormazilian. In viziunea teatrali a lui
Mazilu (detectabili in volumul de convorbiri O aventuri
estetici cu Teodor Mazilu de Andrei Strihan, 1972) contrastul
dintre aparenta si esenta sau dintre a fi §i a parea (binom
prezent la Shakespeare, de exemplu), as adiuga, prezintd
»particularitatea migratiei, a reversibilitdtii sau a converti-
bilitatii”, adicd esenta devine aparenta si invers, aparenta
se oferd drept pozitiva, esenta se face negativa, intr-o dia-
lecticd nehegeliana a ,,deformarii si degradarii valorilor so-
ciale” mai mult sau mai putin descoperita de personaje, cum
existd i in piesa Frumos e in septembrie la Venetia. Astfel,
in aceasta creatie teatralo-poeticd, nu stim ce este real si ce e
vis si dacd avem de-a face cu un cuplu care viseazd sa ajungi
la Venetia, (unde, nu-i asa, se afla paradisul indrigostitilor
si al romanticilor de pretutindeni!) isi implineste dorinta,
dar, odata ajunsi in orasul dogilor, se simt nefericiti, de-
moralizati, pentru ca au pierdut speranta de a-si implini
visul, sau cu un cuplu care se afli de fapt in Roménia co-
munistd, intr-o pensiune prapadita si viseaza sa ajunga la
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Venetia. Se ajunge
ineluctabil la ideea
absurdi ci omul
normal poate minti fiind cinstit si nepreficut si poate
spune adevirul desi este un mare mincinos! Rezultd ci rea-
litatea, intermediati si indulcitd de vis si dincolo de vis,
este, de fapt, mirobolantd, iar lucrurile pe care abia indriz-
nim si le visim, cum era o calitorie la Venetia a unui om
obisnuit pe timpul comunismului, existd deja in sufletul
sau spiritul fieciruia dintre noi. Magstile cvasi-pirandelliene
in spatele carora se ascunde fiecare om pentru a se feri de
durere si suferintd (sau de ,mobila si durere” de acelasi
Mazilu!) ne fac si parem niste fiinte complexe i, in acelasi
timp, contradictorii si stranii. Pand la urma, disonanta evi-
denti dintre vis si realitate naste, nu monstri, ci comicul

si tragicul existentei noastre cvasipatetice.

Ca elemente care trag in jos piesa maziliana si spectaco-
lul aferent, observim ci cele doua personaje, Domnul si
Doamna isi confirmd dragostea pentru a avea ce sa rejec-
teze in numele unor ,idealuri de neatins”, dar intr-o forma
prea patetica si ridicola: ,Daci setea mea de iubire se rea-
lizeazd, nu pot si aspir la iubire. Pai, ce ma fac, doamna,
fira aspiratia la iubire? Te castig pe dumneata in carne si
oase si pierd in schimb speranta divina cd odatd si odatd
te-as putea intalni... Eu sper sd va intilnesc, nu si vd intal-
nesc de fapt... N-am nevoie de femeia ideala... Am nevoie




de mai mult... Am nevoie de speranta cd voi gasi poate,
cAndva, o asemenea femeie... Speranta doamnd, nu femeia...
Nu-mi luati speranta ¢ m arunc in mare”. Sau: ,,Eu imi
amintesc cu placere de lucrurile pe care nu le-am ficut nicio-
datd. Un lucru pe care nu l-am ficut mi se intipdreste in
memorie si nu-l pot uita... Tot ce n-am triit voi tine minte
pana la sfarsitul vietii”. Astfel, autorul bucurestean nu ac-
cepta reflectarea realitatii, dar vine oarecum in intAmpinarea
ei, oferindu-i niste modele slefuite ale propriei negativitati
sau propriei plurivalente usor de cizelat, pentru ca a fi ne-
gativ e ceva omenesc, prea omenesc, vorba lui Nietzsche.
Trecind la spectacolul Teatrului ARCUB si Asociatiei
GOONG din Bucuresti care i-a adus impreuni pe scena
Teatrului ,,Sica Alexandrescu” din Brasov, in cadrul ,,Sapta-
ménii Comediei”, pe cunoscutii actori Oana Pellea si Mircea
Rusu, s-a putut observa ci regia si adaptarea Marianei Ca-
mdrdsan — cunoscutd pentru spectacole precum Amalia
respird addnc de Alina Nelega de la Teatrul ,ACT”, Efectul
razgelor gamma asupra criitelor lunatice de Paul Zindel de
la Teatrul ,Metropolis”, N(aum) — texte Gellu Naum, tot
de la Teatrul ,Metropolis”, Cinci ore cu Mario de Miguel
Delibes, de la ,,Unteatru” sau ladul este amintirea firi pu-
terea de a mai schimba ceva de Jonas Gardell, pusi in scena
la Teatrul ,,Odeon” — conserva indubitabil atmosfera uni-
versului mazilian, viziunea ei pornind de la un cadru ce
tine de terraferma din afara Venetiei celei edificate pe ape,
in care un cuplu de ,homeless” (sau ,homlesi”) incearca
sa-si gaseascd o casa visind totodata la o altd viata, intr-o
altd lume, evident in Oragsul lagunelor, Serenissima. Cei
doi, easi el, isi exprimd nemultumirea, vocifereazd, consuma
alcool, dupa care urmeaza visul, oniricul, suprarealul. Piesa
escapistd a lui Teodor Mazilu se metamorfozeaza in visul
acestor dezmogteniti ai sortii celei crude, intr-un enervant
stil ,,politically correct” (mult dupa Teodor Mazilu si un pic
dupid V. Nicolau!) care isi permit sa cildtoreasca doar oni-
rico-halucinant intr-o Venetie jinduitoare si si iubeascd
ori sd se jubeascd sau micar si-si redescopere dragostea.
Decorul lui Vladimir Turturici de tip ,,retro”, vopsit in
verde, maro si albastru inchis (Marea Adriatica), plus luna
si stelele aferente, ca intr-un film de Fellini, pe care scrie
»oouvenir di Venezia’, pare a fi unul naiv, mergand in siajul
celor doud personaje cvasi-boschetare imbricate si ele retro,
si a lumii lor de carton pe care §i-o creeazd imaginativ. El
si ea viseaza la lucruri irealizabile, dar isi descopera dragos-
tea pe cantonete si pe melodia lui Lucio Dalla (,Piazza
Grande” din 1972), ce se revarsi tsunamic dintr-un tono-
mat. Oana Pellea joaca bine in rolul Ei sau Doamnei, este
emotionantd, empaticd, desi uneori se pisiceste prea tare,
ipostaza care nu o avantajeazé,avﬁnd 0 oarecare hegemonie
a jocului dintre naturalul si retorica partiturii maziliene.
La randul siu, Mircea Rusu, in rolul lui El sau al Dom-
nului, este mai direct, mai impetuos, citeodata, se afld in
pericolul de a cidea in caricaturi si grotesc, oferind gene-
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ros niste replici de mare efect asupra spectatorului, lasind
mai la urma empatia cu Oana Pellea. Spectacolul Marianei
Céama-ragan este unul lejer, relaxant, non-metafizic, Mazilu
incercind si mearga pe o laturd filosofica, profundi, uneori
patetico-derizoriu, mai ales cAnd spune ci a trii fara iubire

este o mare suferintd care te tine in picioare sau despre exis-
tenta lui Dumnezeu. Exista si paradoxuri cvasi-zeniene in
Frumos e in septembrie la Venetia, in replici care se sfor-
teaza sd facd trecerea de la vis la realitate si invers, precum:
»Si eu am vrut sa mi mint, sa ma autoiluzionez, dar sun-
tem la Venetia...”, sau: ,Durerea cauta vesnic plicerea in
care s se topeascd... Cici numai durerea nagte placeri ade-
virate...”. Totodatd, sunt aruncate §i citeva harpoane la
adresa comunismului vremelnic biruitor: ,Dar e sigur ci
prezentul sta ‘blestemat si plicticos” o sa se preschimbe in
amintire? Daca rimane prezent? Ce ne facem?”.

Pe langa aluziile la comunism si totalitarism, in aceasta
paraboli teatrala, planeta sau universul de tip audiovizual
reliefeazd inclinatia omului contemporan sau actual de a
evada in trecut, in anamneza, iluzie, vis sau onirism si de
a scipa cu viteza luminii de prezentul sufocant, consumist
si manelizat, de realitatea stresanti si cruntd. Cu toate cd
spre finalul piesei i spectacolului, El si Ea sau Domnul si
Doamna isi regisesc iubirea, dupa ce si-au tot declarat-o,
cei doi parand a fi impreund si aspirdnd chiar la o mare
iubire (se si duc la fereastra modestei pensiuni unde adas-
taserd pentru a-si arata dragostea in mod convingétor), con-
cluzia este una scepticd, pesimistd, in sensul ci nu existd
marea iubire, dragostea adevaratd, suflete-pereche etc.: ,,Pre-
simt cd n-am s-o mai vad niciodata” (adici Venetia, cea care
simbolizeaza iubirea romantici, ideald, pura si de neatins).

In ciuda cenzurii severe din acea perioada sinistrd, Teo-
dor Mazilu (autor al unor romane dramatico-istorice ecra-
nizate, ca Bariera, dar si al unei piese de teatru interzise,
ca Progtii sub clar de lund), comparat in mod exagerat cu
L.L. Caragiale, incearca si-si recistige postmortem publicul
actual, luand in zeflemea nu numai absurdul caracteristic
regimului comunist totalitarist, ci si realitatea fluida, cenusie
si alienantd din zilele noastre.



