Cronicar: proza

SERBAN AXINTE

EDITAREA HALUCINANTA

A REALITATII

Romanul Zransparenta* de Radu Vancu se preteaza la
multiple interpretari. Asta pentru cd autorul deschide mai
multe cercuri semantice, care reclamd fiecare cite un par-
curs hermeneutic distinct. Schita narativa este foarte sim-
pla. Totul decurge din intensitatea transpunerii unei pseudo
realitdti ce nu lasa descoperitd nicio celuld de timp sau de
spatiu. Autorul face un tur de fortd de aproape 450 de
pagini prin intermediul ciruia creeaza si pulverizeaza lumi
din cuvinte si senzatii hiperbolizate, duse pani la extrem.
Lectura devine hipnotici si induce cititorului o stare de nece-
sitate precum alcoolul sau narcoticele. E foarte important
de precizat inci de la inceput ca aceastd scriere nu este un
roman propriu-zis, indiferent cat de elastic s-a dovedit de-a
lungul timpului acest gen literar. Fraza curge poetic, inglo-
beaza pe parcursul ei, de fiecare datd, tot felul de procedee
stilistice specifice poeziei. Chiar si legaturile intre capitole
si intre planurile temporale se realizeazd poetic, in ciuda
faptului ca autorul restituie fapte ce au la origine realititi
clar determinate istoric, cum sunt referirile la orasul Sibiu,
ce se dovedeste pand la urma personajul principal al acestei
scrieri.

Maximalist in intentie, Radu Vancu nu rateazi ocazia
de a recurge la numeroase referinte bibliografice sau cultu-
rale, ce au legdtura cu aproape toate epocile devenirii ome-
nesti. Trimiterile culturale sunt realizate prin numeroasele
dialoguri ce traverseazi scrierea. Dar acestea aveau nevoie
de un cadru. Si ce spatiu de intalnire a personajelor putea
fi mai potrivit decat o crisma careia i se conferd o consis-
tentd de-a dreptul mitologica? Graalajul, combinatia din-
tre Graal si Garaj, e un tirim mai mult decit boem. Acolo
timpul st in loc, in timp ce personajele beau autodistruc-
tiv, motivate de o metafizica aparte a gesturilor lor aparent
singulare. Aici se discutd enorm despre literatura, filosofie,
politici si economie. Toate personajele, indiferent de conditia
lor, au un aer de elitd prin simplul motiv ci vibreazi la
unison la problematicile supuse dezbaterii. Straturile de
profunzime ale dialogurilor din aceasta Agora subterani
isi gasesc raspunsurile sau consecintele in desfdsurarea nara-
tiva. Totul e legat de Jogos si de puterea acestuia de a inte-
meia sau de a distruge lumea. Personajele par s actioneze
impotriva lor insele. Autodistrugerea, mutilarea interioar
pare a tine de o conditie necesara si obligatorie continuarii
vietii sau descoperirii vietii reale. Cam spre aceasta idee con-
verg toate definitiile transparentei si ale invizibilitatii ce

abunda (chiar exagerat) pe tot parcursul scrierii. Persona-
jele nu cred in realitatea lumii, asa ca se afli mereu intr-o
alertd a descoperirii: ,,Se vedea acum limpede prin parbriz
cd filtrele de editare a realitdtii nu mai faceau fata [...]. Md
intreb dacd Fordul credea in realitatea noastrd. Daca avea,
adicd, vreo urma de inteligentd. Apoi am devenit, cum mi
se intdmpla cAnd eram lesinat de spaimad sau de plicere,
transparent. Nu era nici pe departe prima datd cand de-
veneam transparent. Mi se intAmplase prima data inca de
la gradinita [...] ma ficeam transparent in lungile seri de
farni cAnd femeia de serviciu imi spunea povestile ei hipno-
tice si demente care rdsuceau si increteau carnea pe mine’.
A descoperi realitatea prin explorarea autodistructivd a
opusului ei se dovedeste o practica la care adera toate per-
sonajele. Autorul i portretizeaza pe toti ,,locatarii” Graala-
jului. Nu e locul aici pentru amdnunte, dar Karina, Sabra,
Reini, Lex, Sorinache, Codruta, Vancu, Ilie, Mega si per-
sonajul narator contureazi impreund o lume distinctd, trii-
toare in ,,subpimantd”, cu totul si cu totul disidenta. Viata
lor e 0 forma de protest impotriva realitatii. Pentru a fi des-
coperita la adeviratele ei dimensiuni, aceasta din urma tre-
buie sa treaca printr-un fileru al descompunerii si al
halucinatiei. Libertatea pe care si-o ingiduie fiecare dintre
protagonisti micsoreazd distanta dintre viati si moarte. Nu
stim la un moment dat cat de real sau cét de livresc este
acest joc continuu si provocator. Dialogurile dintre per-
sonaje dovedesc o culturd aproape neverosimila. Din acest
motiv s-ar putea reprosa acestei scrieri un anumit grad de
artificialitate.

Personajele principale, Mega si protagonistul narator, isi
triiesc povestea de dragoste cu o voluptate iesitd din comun,
sexuald si spirituala in acelasi timp. Erotizarea lumii de-
curge din sansele pe care cei doi si le dau de a fi ei ingisi. Sunt
niste teroristi ai propriilor lor corpuri si lumi. De altfel,
terorismul e una dintre temele cele mai importante ale
acestei scrieri: ,In noaptea, de fapt in dimineata aia, cAnd
am ficut dragoste cu Mega, violent si terorist, asa cum
obisnuia ea in perioada aia, am simtit pentru prima datd
cd facem dragoste ca sa ne salvim vietile. Ca falsurile astea
care sunt corpurile noastre (nu doar al meu, erodat de in-
vizibilitate — ci toate corpurile lumii, fiindca orice corp e
pur si simplu un fals) fac dragoste in incercarea disperati
de a revela un adevir. Ci modul lor de a se contorsiona
incinse pana la incandescenta e modul glicerinei umane




de a fierbe — pentru a revela panza goald de dedesubt. Trupul
ei era cantitatea de adevir care-mi revela falsul”.

Modalitatea narativa la care recurge autorul face posi-
bila includerea unor povesti foarte diverse in acelasi plan.
Chiar i atunci cind se intoarce mult in trecut, nu se simte
pardsirea traiectoriei principale. Este cazul povestii despre
intemeierea Sibiului. Dupa pérerea mea, aici autorul izbu-
teste cele mai bune pagini ale cartii. Spun asta deoarece in
unele locuri ale scrierii se simte un exces care, desi e pro-
gramatic, nu poate sa nu fie resimtit de cititor ca atare.

Scriitorul ne introduce in metafizica alcoolurilor. Ia fie-
care sortiment de bauturd de la Graalaj si il exploreaza in
profunzime, dezvaluindu-i toate valentele. Un exemplu:
LAbsintul, verde-albistrui ca cerul, dar toxic ca infernul,
sinucidere lichida consumata en expert de arhanghelii ver-
lainiano-rimbaldieni ai poeziei blestemate, companion
duca e maestro al tuturor scandalurilor triviale si al tuturor
versurilor pure ale decadentei pariziene, ficAnd otova iu-
birea si ura, echivaland pe intelesul francezilor amestecul
stavroghian de noblete si abjectie, contopind in fuziune
alchimicd pe Gorici Pirgu si Pasadia, o opera nu la negru,
ci la verde (avind exact acelasi verde devastator de tristete
ca al ochilor Megii, fiindu-le cel mai exact corelativ obiec-
tiv), catalizati cvasi-instantaneu si de o eficienta fard gres
incd de la primele doua sute de mililitri”. Alcoolul joaci
un rol foarte important in economia cartii. Nu mi refer
acum doar la boema ca atare, ci la faptul ci face parte
dintr-un proces alchimic de sublimare a realului. Ade-
vérata realitate nu poate fi inteleasa decat daca esti distrus,
terciuit de alcool. Forma aceasta de sinucidere lenta se opune
unei alte forme brutale de sinucidere — prin spinzurare.
Tatal naratorului s-a spAnzurat, tatil lui Vancu s-a spanzu-
rat, profesorul Radu Vancu insusi va muri la fel, intr-un
viitor imprecis situat in afara timpului naratiunii. Erosul/
pornograficul si moartea sunt doud entititi ingemanate.
Intre ele ,performeazi” un coplesitor joc al simtirilor care
nu liricizeazd fiintele, ci le impinge spre un soi de rationa-
litate aparte. Aceasta aduce cu sine o adeviratd manie de a
defini obiectele lumii. Asistim la o serie aparent nesfarsitd
de definitii ce, nu de putine ori, sfarsesc in paradox.

Un personaj bine conturat este tatdl Megai, ¢/ capitan,
un securist versat cu care personajul narator poarta lungi
si aprinse discutii in contradictoriu. Eruditie de ambele
parti, exces de ambele parti. Dar important e ca acest e/
capitan face legitura intre relatarile ca atare si ,catastrofa’
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din finalul romanului, catastrofa anticipatd de narator prin
mai multe mijloace: ,Ii memorasem, asadar, Megai fiecare
molecula a corpului, in asa fel incat s-o pot reconstitui
dupi catastrofa — iar paginile astea nu sunt altceva, stiam
asta de la bun inceput, decat molecule ale trupului ei, rea-
ranjate in asa fel incat, la 0 anumita trecere a luminii prin
ele, cristalele de cuvinte si se incilzeascd, si se inmoaie, si
se facd materie organica fluidd si hipnoticd — si sa devina,
literal si in toate sensurile, Mega. Ele sunt Mega”.

Discutiile despre frumusete apar frecvent in carte. Pro-
tagonistii se cautd pe sine explorind frumusetea invizibild
a lumii. Prezenta ca atare in realitate depinde de trans-
parenta in care se pot camufla fiintele. Faptul ca acest tip
existentialist de invizibilitate e cauzatd de spaimele puter-
nice sau de plicerile asociate cu delirul demonstreaza ca
lumea e reala doar daci este extrema bipolara atroce. Mega
pregiteste o licenta, sub conducerea profesorului Vancu,
ce are drept subiect literatura ca forma de terorism. Gan-
durile proiecteazi realititi palpabile, imediate. Alcoolul e
prezent pretutindeni, aga cum ziceam, dar nu ca forma de
anesteziere, ci ca metodd de intensificare a tréirilor.

Punctul culminant al cirtii este atroce. Trupurile ter-
ciuite metaforic pAnd acum devin neputincioase rimasite
biologice, dupi ce o catedrala evanghelici ticsita de lume
se prabuseste ca urmare a unui presupus atentat terorist.
El capitan perora in acea catedrald pe o tema care combina
filosofia si economia. ,Catedrala umana” este toatd dis-
trusd, nu mai rimén in viatd decat personajul narator, Mega
si Vancu, ultimii doi avind nevoie de interventii chirurgi-
cale pentru a putea fi salvati. Intr-un Sibiu depopulat, cel
care spune povestea triieste ca si cum ar fi singurul locuitor
al pimantului. Filosofia expusi dialogal sau prin monolog
pani in acel moment are echivalent in terorismul ca expe-
rientd concretd. Tragedia este trecutd printr-un filtru estetic,
ca si cum nimic nu ar fi suficient de distrugdtor pentru a
anihila frumusetea lumii, odati descoperitd. Moartea con-
stientd, prin sinucidere sau nu, e una dintre cele mai tul-
buratoare forme de metafizica.

Transparenta mirturiseste o astfel de metafizicd atroce
si tulburatoare, care impune o editare halucinanti a rea-
licatii.

*Radu Vancu, Transparenta, Editura Humanitas, Bucu-
resti, 2018.



