Dictionarul avangardelor

fr. cubo-futurisme, engl. Russian Cubofuturism, germ.
Kubofuturismus

CUBO-FUTURISM (< fr. cubo-futurisme < cubisme + futurisme <
lat. futurus ,care va veni, care std sd vina” + isme marcand ideea de
teoretizare, de curent, de scoali) — Curent al avangardei ruse care
cunoagte perioada de maximi inflorire intre anii 1912-1915,
combinind aspecte stilistice, forme §i principii artistice derivate
din cubismul francez i din futurismul italian, de unde i extrage
si numele. Avangarda literari rusi cuprinde in directiile sale
novatoare mai multe grupdri importante: c.f., care ii are ca
reprezentanti principali pe Velimir Hlebnikov si pe Alexei
Krucionih, sustinitorii utopiei limbajului universal, continuatori
ai crezului vizionar specific lui Rimbaud, ai limbajului poetic
intemeiat pe calititile muzicale, nu atit semantice ale discursului;
altd grupare, constructivismul, il are ca figuri centrali pe
Maiakovski, liderul LEF-ului (Frontul de Stinga al Artelor), care
transforma literatura in instrument al luptei sociale i politice; iar
acmeismul, gruparea opusi scriiturii subodonate imperativelor
sociale, din care au ficut parte N. Gumilev, Anna Ahmatova si
Osip Mansdelstam. Primele doud directii articuleazi o imagine
specifici a futurismului, care se dezice de agresivitatea voca-
bularului programatic al lui Marinetti, de accentele extremismului
de dreapta, ciutind si legitimeze o arti revolutionard, dar
pacifistd, vehementd, dar cu tendintid intemeietoare. Astfel, prin
cf.,, din care se desprinde constructivismul lui Maiakovski,
avangarda rusi demonstreazi o fortd afirmativ-constructivi, de
naturd populard, fatd de avangardele europene occidentale —
futurismul italian, dadaismul — mai pronuntat anarhice, definite
prin negativitate, prin excentricitate si elitism. Grupul c.f. rus este
compus din poeti si pictori care in primele decenii ale sec. XX
organizeazi expozitii, conferinte, activititi culturale, transformate
in adevirate spectacole, avind ca tintd atacarea conformismului si
impunerea unei arte noi, prin influenta cubismului francez si a
futurismului italian. In acest sens, sunt invitati in Rusia pentru a
conferentia sau pentru a expune opere de avangardi Marinetti,
Matisse, Braques, Derain etc. Adunati in aga-numita grupare
Guileia, pictorii David si Vladimir Burliuk, Kazimir Malevidi,
Victor Kamenski i poetii Alexei Krucionth, Velimir Hlebnikov,
Elena Guro si Maiakovski se intilnesc in gustul pentru o artd
proaspitd, mai mult sau mai putin discursivi, exploatind valorile
limbajului naiv, influentele din literatura populari de incantatie si
din limbajul copiilor, din mentalititile primitive, din arta populard
rusd, africand, din arta icoanei. Aceastd tendinti de alimentare a
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traditionald nu trebuie priviti ca o intoarcere la un centru, la
elementele consacrate de canonul trecutului; dimpotriva, primi-
tivismul ca trisdturd esteticd a avangardei istorice este un rispuns
insolit al tuturor miscirilor importante, de la dadaism la
suprarealism si de la futurismul rus la expresionism, la problemele
pe care le pune revolutionarea artei sec. XX. Exotismul trecutului,
nu trecutul in sine, este apreciat de futuristii rusi, de dadaisti sau de
expresionistii germani, patosul noului descoperd ,modernul” in
ceea ce este indepirtat, aflat ab originem, si din aceastd cauzi este
considerat inedit, socant, expresiv. Surpriza nu mai poate viza
continuturile artei, cici, aga cum aprecia Apollinaire, ,Nimic nou
sub soare”, doar modul de a spune, arta combinatiilor, renovarea
sintaxei ar mai putea sustine idealul (si implicit criza) noului.
Adorarea profani a modernititii tranzitorii §i evanescente, deve-
nitd religie laicd, glorificd evenimentul, clipa, sirbitoarea politici,
actiunea sociald, viata maginilor, a metropolei, a proletarului sau a
liderului politic providential. Ex. poemele lui Marinetti (Auto-
mobilului de curse, Bombardament) si cele ale lui Maiakovski (7
Mai, Viadimir Ilici Lenin) sunt din aceastd perspectivi analoage,
ele reprezentind literaturd niscutd din cantecul momentului, din
fascinatia contingentei, o literaturd a referintei care, de cele mai
multe ori, nu-si poate depisi conditia circumstantiald. Fatd de
aceastd poetici a evenimentului, Hlebnikov si Krucionih se
distanteazi, lisindu-i prietenului lor Maiakovski — alituri de care
semnaserd in 1912, impreuni cu David Burliuk, celebrul manifest
O palma gustului public — rolul de poet al revolutiei, de bard al
imperativelor socio-politice. C.f. are in peisajul avangardei euro-
pene o contributie esentiali la revolutionarea codurilor artistice,
impunand aga-numitul limbaj transrational. In proiectul poeti-
lor futuristi Hlebnikov si Krucionih, poezia trebuie si exprime
valori universale, o spiritualitate transnationald care se traduce
printr-un concept flotant, inteles in mod diferit de cei doi poeti,
insid definit unitar ca limbaj transmental sau zaum. C.f. aduni in
rindurile sale scriitori §i artigti cu convingeri pacifiste, unii dintre
ei deveniti simpatizanti ai stingii comuniste, spirite constructive,

intemeietoare.
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